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- Editorial

E com enorme prazer que lancamos a décima quarta edigio da Revista E-hum, refe-
rente ao primeiro semestre de 2015. Comemoramos o langamento desse nimero em
virtude de atingir um dos principais objetivos do Corpo Editorial, qual seja: o de colo-
car a revista na periodicidade regular, mantendo a qualidade dos trabalhos publicados
dentro da tradi¢ao interdisciplinar do periédico. Também, nesse ndimero, fizemos mo-
dificacoes sutis na editora¢o para uma melhor visualizagao da revista.

Abrimos a se¢do de artigos livres com a contribuigao sobre o Programa Universidade
Para Todos-ProUni. No contexto da reforma educacional do Estado brasileiro, o artigo
busca analisar os aspectos legais que fundamentam a criagao do ProUni, assim como, os
conflitos manifestados durante o processo de implantagao desse Programa na Universi-
dade da Amazo6nia-Unama. Sem deixar de problematizar, os autores discutem as princi-
pais criticas ao ProUni e demonstram como o programa, na visao dos egressos, contribuiu
de maneira significativa para realizacoes profissionais e pessoais por meio do acesso ao
mercado de trabalho e de bens culturais.

A segunda contribui¢io envereda pelos significados dos profetas entalhados por Ale-
jadinho em pedra sabao e que fazem parte do complexo do Santudrio do Bom Jesus de
Matosinhos em Congonhas, Minas Gerais. Por meio de uma abordagem museolégica,
a autora busca analisar as possiveis interpretagoes dos profetas entalhados por Aleijadi-
nho, para entender a construgio e reconstru¢io de memdrias e identidades coletivas de-
rivadas das mudancas ocorridas e das potenciais ameagas sobre esse patrimonio. Assim
busca-se refletir sobre os elementos de difusao da construcao da “identidade nacional”
como artificio circundado de referéncias simbdlicas, que sao transformados em heran-
cas culturais.

Por fim, a terceira e ultima contribuigao da segao de artigos livres, analisa o filme
Crash para o letramento visual. A autora constréi a partir da andlise filmica uma abor-
dagem que intercambia recursos visuais e textuais para o letramento de imagens em sala
de aula. Assim, o uso do filme Crash é abordado como ferramenta e instrumento para a
inser¢ao de metodologia de interpretagao sobre a leitura visual de imagens.

Para finalizar completamos esse niimero com a Se¢ao Dossié, cujo titulo é “O mundo
antigo: literatura e historiografia”. Apresentamos com satisfagio o professor Daniel Barbo
que prontamente acolheu a proposta da e-hum para organizar esse dossié que expomos
a seguir.

Dado que nao havia estabelecido a principio um tema fechado, monolitico, langando
simplesmente o alvitre ‘a Antiguidade’, duas grandes dreas surgiram na medida em que
os artigos e resenhas foram sendo enviados pelos autores: a literatura e a historiografia.
Coincidentemente, sao dreas de minha predilecao e prdtica enquanto pesquisador da
Histéria Antiga. Minha Tese de Doutorado (2009) contempla ambas as dreas; tive a
oportunidade de organizar, juntamente com Adriane Vidal, a obra Histéria, Literatura
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e Homossexualidade (2013); e atualmente trabalho no meu texto de pés-doutorado in-
titulado “Stonewall (1969), os gregos e a fragmentagao das identidades: Uma anélise das
inter-relagdes entre os movimentos sociopoliticos homossexuais e a historiografia do ho-
moerotismo grego”. Estas experiéncias tornaram menos drdua a tarefa de organizar e dar
volume aos textos muitas vezes dispares na temdtica, embora geniais, que compdem este
Dossié: mitologia acddia (Gilgdmesh) e grega (Dioniso e Medeia), simbologia do falo, ho-
moerotismo grego, representacoes do logos, biografia do Imperador Adriano, historio-
grafia historicista de Werner Jaeger, regime de verdade em Herddoto, as didsporas gregas,
relagoes entre cultura grega e cristianismo paulino, arqueologia da escravidao romana.
Este dossié conta com gente nova, mas ja brilhante no oficio da pesquisa! Bem como
grandes nomes dos Estudos Cléssicos e da Antiguidade, os quais dispensam apresenta-
cao.

Medeia é uma das personagens mais terriveis e fascinantes da mitologia. Ela poe em
movimento sentimentos contraditérios e profundamente cruéis que inspiraram muitos
pensadores e artistas ao longo da histéria. Maria Regina Cindido, em seu artigo “Os
fragmentos de narrativa mitica da princesa de Célquida”, trata das representagdes de seu
mito na poética (de Euripides a Séneca) e na cultura material (imagens em cerdmica, em
sarc6fagos e afrescos de Pompeia), compreendendo a dindmica interativa entre a escrita
e a figuracio por meio do verbo graphein na cultura grega. A autora trata também das
representagoes deste mito na arte cinematogréfica, pondo em evidéncia a transcendén-
cia de sua narrativa mitica ao expressar problemas inerentes 2 humanidade.

Os dramas satiricos eram apresentados em Atenas nos concursos das Grandes Dio-
nisfacas como encerramento de uma trilogia de tragédias, conformando, assim, uma te-
tralogia. Este género caracterizava-se por um coro composto por sitiros e protagonizado
por Sileno. O Gnico drama satirico completo que se conservou para nés modernos, salvo
engano, foi o Ciclope de Euripides. Leandro Mendonga Barbosa, em seu artigo “O falo
como sexualidade e jocosidade nas representacdes de Sileno no drama satirico Ciclope e
na cerAmica dos séculos VI e V a.C.”, analisou como a representacio do falo se insere nos
contextos de Sileno, o ser que educou Dioniso, que participava do cortejo do deus do
vinho e que possuia, dentre outras caracteristicas, uma sexualidade latente. Desde o pe-
riodo arcaico, esta criatura ja era representada itifdlica (com o falo ereto), possuindo um
aspecto a0 mesmo tempo jocoso e lascivo. O autor aborda, entao, a relagao da sexuali-
dade filica de Sileno com o poder sexual masculino inerente a sociedades patriarcais
como a de Atenas. Na simbologia da representacio do falo ereto, uma constante em di-
versos aspectos da arte grega, devemos acrescentar, portanto, ao seu significado de ferti-
lidade, o de poténcia masculina, o que se interconecta inevitavelmente com as
representagoes da poténcia politica e poliade.

Juntamente com Homero, Hesiodo e os autores dos Hinos Homéricos, o poeta li-
rico grego Tedgnis de Mégara, estd entre os autores do Perfodo Arcaico cujas obras foram
preservadas numa continua tradicao de manuscritos. A arte literdria atribuida a obra
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Theognidea de Tedgnis revela-se em poesia gnémica, muito ti-
pica do século VI a. C., retratando mdximas éticas e conselhos préticos sobre a vida. Seus
versos eram recitados em Atenas no Periodo Cldssico nas festividades dos sympésia. Ce-
ndrio para encontros politicos e homoeréticos, espaco provedor de divertimento para os
comensais, estas festividades desempenharam um importante papel entre os membros da
aristocracia descontentes com os rumos que o regime democrdtico havia tomado. Os
conselhos do eu-poético se convertiam em alento para os atenienses que desejavam o re-
torno do poder politico as maos da aristocracia. Neste contexto, Luana Neres de Sousa,
em seu artigo “Politica, Homoerotismo e a poesia de Te6gnis de Mégara nos sympésia
atenienses do perfodo cléssico”, analisa as relagdes que se estabeleceram entre os ideais po-
liticos e amorosos de Tedgnis impressos na Theognidea e os banquetes aristocriticos ate-
nienses.

A vitéria dos gregos na Guerra de Tréia dependeu de vérios fatores. Dentre eles, o re-
torno de Filoctetes & guerra, o que torna este personagem muito importante no con-
junto mitico que narra as batalhas que os helenos deflagraram contra [lion. Matheus
Barros da Silva, em seu artigo “As representagées do AOYOG no Filoctetes de Séfocles”,
analisa a questao do logos nesta tragédia. O autor pinga momentos do texto trdgico que
permitem observar de que maneira o logos circula no interior do enredo, de forma a
perceber como Séfocles apresenta tal problemdtica a partir de uma articulacio entre os
personagens que estao em cena.

Publicada pela primeira vez na Franca em 1951, a autobiografia imaginada Mémoirs
d’Hadrien foi um sucesso imediato e tornou sua autora, Marguerite Yourcenar, mundial-
mente reconhecida. Nos Carnets de note a esta primeira edi¢io, Yourcenar, para quali-
ficar a época do Imperador Adriano, afirma, citando Gustave Flaubert, que “Les dieux
n’étant plus et le Christ n’étant pas encore, Il y a eu, de Cicéron 3 Marc Auréle, un mo-
ment unique ot 'homme seul a été.” Portanto, ela havia escolhido o Imperador Adri-
ano como tema para o seu romance em parte porque este tinha vivido numa época em
que jd nao se acreditava nos deuses romanos, mas em que o Cristianismo ainda no tinha
se firmado. Isto a intrigou pelo paralelismo desta condigao com a sua prépria no mundo
europeu pos-guerra. Sobre o Imperador, Anderson Martins Esteves, em seu artigo
“Yourcenar e a Vita Hadriani”, além de destacar os tracos mais marcantes do seu retrato
na Historia Augusta, volta-se para o interesse de Yourcenar por esta obra, buscando com-
preender o que de especial na Vita Hadriani poderia té-la marcado no Mémoires
d’Hadrien e em outros escritos.

Moses Finley declarou uma vez que o efeito da obra Paideia: die formung des
griechischen menschen sobre sua geracao fora enorme. Trata-se, com toda a certeza, de
uma das obras mais importantes sobre a cultura grega escritas no século XX. Numa fase
de pesquisa em que eu fazia uma primeira andlise da historiografia do homoerotismo
grego, tentando demarcar os limites fundamentais do binarismo conceitual das aborda-
gens essencialista e construcionista, deparei-me com Werner Jaeger. Em meu artigo, “A
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andlise do modo historicista com que o historiador alemao, nas décadas de 1930 e 1940,

paiderastia sob o historicismo de Werner Jaeger”, fago uma

aborda o homoerotismo grego (paiderastia) e sua relagdo com a pedagogia nesta sua mag-
nifica obra. Seu quase pioneirismo no trato deste tema grego, na primeira metade do
século XX, coloca sua abordagem, fruto do Historismo Alemao, a anos-luz de distincia
da abordagem essencialista, mas apresentando, de forma surpreendente, muitos pontos
de convergéncia com a abordagem construcionista, fruto do Pés-Estruturalismo.

Como nos lembrou Jeanne Marie Gagnebin, em O Inicio da histéria e as ldgrimas
de Tucidides, a narrativa das Historiai de Herédoto — quando este fala daquilo que ele
mesmo viu, ou daquilo de que ouviu falar por outros; privilegiando a palavra da teste-
munha, a sua prépria ou a de outrem — diferencia-se das outras formas narrativas, nao
simplesmente por sua temadtica (o logos egipcio, o de Dério ou o dos scitas, fenicios ou
persas), mas exatamente por este processo de aquisicdo do conhecimento. Herédoto
menciona as suas “fontes” vdrias vezes no decorrer de sua narrativa: se ele mesmo viu o
que conta ou se s6 ouviu falar e, neste caso, se o ‘informante’ tinha visto, ele mesmo, ou
s6 ouvido falar. Segundo Gagnebin, esta caracteristica investigativa do método de Heré6-
doto, que se pode relacionar com a crescente pratica judicidria de audi¢ao de testemunhas
do periodo cldssico da histéria da Grécia, representa uma primeira diferenca essencial
entre a narrativa ‘histérica’ de Herddoto e as narrativas miticas, como a epopeia homérica
ou os textos hesiddicos, por exemplo. Mas qual o regime de verdade neste campo do
pensamento sublunar grego inaugurado por Herédoto? Alan Alves de Jesus, em seu ar-
tigo “Reflexoes sobre a verdade histérica: uma anélise sobre a no¢io de verdade no dis-
curso historiografico de Herédoto”, busca compreender as maneiras pelas quais a nogao
de verdade foi construida nesta escrita da histéria por meio de um estudo reflexivo sobre
a historicidade desta nocio.

E provavel que haja muito ainda para se desvendar naquela que foi uma das primeiras
obras literdrias da histéria da humanidade: a Epopeia de Gilgdmesh. Hd muito para se
discutir sobre a lingua, a linguagem, a sociedade, a religido, a erdtica e o heroismo da
histéria da Mesopotimia, 14 no alvorecer das civilizagoes. Jacyntho Lins Brandao ofer-
ece, em seu artigo “Como se faz um heréi: as linhas de forga do poema de Gilgdmesh”,
uma tradu¢io comentada de trechos da versao babilonica cléssica do poema — Ele o
abismo viu —, que remonta a tradicao suméria e acddia, composta por volta do século XIII
a. C. pelo escriba Sin-léqi-unninni. Paralelamente a traducao, Brandao examina as lin-
has de for¢a temdticas que d4o coesao ao poema, considerando a conexio que nele tém
os feitos heroicos com o sexo, a morte e a vida civilizada.

Os Hinos Homéricos sao uma colegao de trinta e trés hinos de autoria an6nima,
tradicionalmente atribuida a Homero, que celebra vérias divindades da mitologia grega.
Desta colecio, Jaa Torrano, em seu artigo “Estudo e tradu¢ao dos Hinos Homéricos a
Dioniso”, apresenta a traducao e o estudo de trechos dos trés hinos dedicados a Dion-
iso (I, VII e XXVI) a partir do texto em grego estabelecido por Hugh G. Evelyn-White
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para a Loeb Classical Library.

A respeito da expansio grega pelas bordas do Mediterrdneo e do Mar Negro entre os
séculos VIII e VI a. C. e da mobilidade humana diversa nos periodos classico e he-
lenisitico, levando-se em conta as causas das partidas (sténochoria, expulsao, fome, ter-
ras férteis, metais), os agentes da expansio, as modalidades das instalagoes (apoikia,
cleriquia, empdrion), os tipos de contatos estabelecidos com os ‘naturais da terra, a na-
tureza das trocas materiais e culturais, o devir das comunidades estabelecidas e as con-
sequéncias dos deslocamentos na prépria Grécia, dar énfase ao conceito de “didspora” em
detrimento do de “colonizagiao” pode significar um avango em termos tedrico-
metodoldgicos? Acredito que sim. O uso do termo didspora para se referir aos desloca-
mentos de gregos (fundagio de novas cidades-estados e entrepostos) e 4 mobilidade
humana, material e cultural que os gregos antigos promoveram, tem a vantagem de (i)
desvincular deste movimento geral as nog¢des de coloniza¢io, colonia e metrépole do
periodo moderno; (ii) analisar de forma conjunta os deslocamentos dos periodos arcaico,
cldssico e helenistico; (iii) poder incluir na andlise tipos de deslocamentos que nio se en-
quadram propriamente na no¢io de colonizagio, como a situagao dos metecos e dos es-
trangeiros em viagem, assim como a atragio que exerciam as escolas filos6ficas e, mais
tarde, as bibliotecas, isto é, um exame da mobilidade em geral. E sobre esta questio que
se indaga nosso primeiro resenhista, José Antonio Dabdab Trabulsi, com o titulo-per-
gunta “Colonizagio ou didsporas?” de sua resenha ao livro Les didsporas grecques VIlle-
Ille s de C.-G. SCHWENTZEL (org.); M. DANA; St. LEBRETON; Fr. PRETEUX,
que trata deste tema dos deslocamentos humanos tao grego antigo quanto atual.

O alexandrino Michel Fattal, autor de lingua francesa, conhecido filésofo platon-
ista, tem se dedicado, hd tempos, aos estudos da interface entre a filosofia grega e os pen-
sadores cristaos, como o seu cldssico volume sobre Plotino e Santo Agostinho. Nosso
segundo resenhista, Pedro Paulo Funari, faz uma resenha de uma obra deste autor: Saint
Paul face aux philosophes épicuriens et stoiciens, na qual Fattal volta-se para o primeiro
grande difundidor da mensagem crista, considerado, muitas vezes, como fundador e di-
fusor da nova fé em ambiente de idioma grego: Paulo de Tarso. Funari remarca que a obra
de Fattal permite observar os pontos de convergéncia entre as correntes filoséficas gre-
gas difundidas e conhecidas por Paulo de Tarso e a pregacao do apéstolo, o que con-
tribui para que se compreenda, de forma mais abrangente, a teologia paulina.

No campo dos estudos da Antiguidade feitos por profissionais brasileiros, a con-
tribui¢io reciproca entre histéria, arqueologia e epigrafia avolumou-se consideravelmente
nas dltimas décadas. Mas ainda hd muito que se fazer interdisciplinarmente. Dorian Bor-
bonus ministra cursos de histéria da Grécia e de Roma na University of Dayton, Ohio.
Sendo um especialista em arqueologia mediterrinea, combina histéria e arqueologia em
sala de aula e em suas pesquisas. Nosso terceiro resenhista, Fibio Duarte Joly, lembra que
as fontes literdrias sobre a escravidao romana, compostas em geral pela aristocracia
politica e senhorial, permite uma certa visao da escravidao, com sua organizacio nas



ol
grandes casas de Roma e formas de controle, porém pouco rev-
ela sobre as identidades coletivas ou a vida comunitdria de escravos e libertos. Dai a im-
portincia de sua resenha da obra Columbarium Tombs and Collective Identity in
Augustan Rome de Dorian Borbonus.

Enfim, gostaria de agradecer a todos os autores que gentilmente cederam seus textos
para este empreendimento, bem como a todos os dignissimos profissionais que, do
mesmo modo, amavelmente se prontificaram para o importantissimo trabalho de emi-
tir pareceres. Também agradeco a Revista e-hum e ao seu editor, Rangel Cerceau Netto
pelo convite para a organizacio deste dossié.

http://orcid.org/0000-0001-8013-7645
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Editor Chefe da Revista E-hum e Organizador do Dossié
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Daniel Barbo

Organizador do Dossié: O mundo antigo: literatura e historiografia.
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Resumo: O presente trabalho é um recorte da dissertagio de mestrado desenvolvida na Linha de politicas Pa-
blicas Educacionais que prolematiza as repercussdes do Programa Universidade Para Todos-ProUni, na vida
profissional dos egressos da Universidade da Amaz6nia-Unama, localizada na cidade de Belém do Pard. Assim,
o artigo se propde a refletir a atuagdo do referido Programa para os ex-bolsistas. Para tanto, faz-se necessirio ana-
lisar a Politica de acesso e permanéncia ao Ensino Superior no contexto da reforma do Estado brasileiro, na
perspectiva dos organismos multilaterais, fundamentalmente o Banco Mundial, além dos efeitos da reforma do
Estado brasileiro defendida e implantada nos tltimos governos por meio das Politicas de acesso ao Ensino Su-
perior. Considera-se os ainda os aspectos legais que fundamentam a cria¢ao do ProUni, os conflitos manifesta-
dos durante o processo de implantagio desse Programa. As anilises preliminares das informagoes coletadas
evidenciaram as dificuldades e desafios vivenciados pelos egressos do ProUni, mas também como a politica pu-
blica de acesso ao Ensino Superior no Programa tem permitido a populagio de baixa renda o ingresso no en-
sino superior. Verificou-se ainda que o Programa torna-se limitado, no que diz respeito a permanéncia no Ensino
Superior, pois os estudantes tanto com bolsas integrais ou parciais arcam com o 6nus de sua manutengio no
curso, com despesas com materiais, transporte, alimenta¢do e outros gastos. Para os egressos, o Programa con-
tribuiu de maneira significativa para suas realizagdes profissionais e pessoais, com acesso ao mercado de traba-
lho e a bens culturais.

Keywords: access to higher education, and graduates of ProUni ProUni

Resume: This work is a cut of the dissertation developed in Public Educational policies Line that prolematiza
the repercussions of the University for All Program-ProUni in the professional life of graduates of the Univer-
sity of Amazonia-UNAMA, located in the city of Belém do Pard. So Article intends to reflect the performance
of the program for the alumni. To this end, it is necessary to analyze the Access Policy and permanence to hig-
her education in the reform of the Brazilian state, in view of multilateral organizations, primarily the World
Bank, in addition to reforming the Brazilian state advocated and implemented in recent governments through
to higher education access policies. We also consider the legal aspects that underlie the creation of ProUni, con-
flicts manifested during the implementation process of this program. Preliminary analyzes of the data collected
showed the difficulties and challenges experienced by graduates of ProUni, but also as the public policy of ac-
cess to higher education in the program has allowed the low-income population the access to higher education.
It was also found that the program becomes limited when it comes to staying in higher education, for students
both with full scholarships or partial bear the burden of maintaining the course, with costs of materials, trans-
portation, food and other expenses. For graduates, the program has contributed significantly to their professional
and personal achievements, with access to the labor market and cultural goods.
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INTRODUCAO

A}reﬂexées que seguem consistem em um recorte da pesquisa de mestrado intitulada “As repercussdes  do
roUni na vida profissional dos egressos da Unama”.Essa pesquisa tem como objetivo analisar as repercussoes
do ProUni na atuagao profissional dos Egressos da Unama no periodo de 2009 a 2014. Neste artigo, fazemos uma
sintese da pesquisa, apresentando preliminarmente alguns dados e andlises que versam sobre o Programa.
O governo de Luis Indcio Lula da Silva marcou a histéria do ensino superior brasileiro para as camadas
populares assalariadas, no que diz respeito ao acesso ao ensino superior de parte do contingente de candidatos se-
lecionados que nao foram aprovados no Enem, tem uma segunda chance a partir da cria¢ao do ProUni, ainda que
seja um Programa limitado, pois os inscritos passam novamente por um concorrido processo seletivo, contudo o
mesmo tem desempenhado um relevante papel nas Politicas educacionais voltado para os cidadaos de baixa renda.
A criagdo em 2005 do Programa Universidade Para Todos (ProUni) foi anunciado pelo Governo Federal
como simbolo de “democratizagio da educagio superior brasileira”, tendo como objetivo conceder bolsas integrais
da mensalidade a estudantes universitdrios com renda mensal familiar per capita de até um saldrio minimo e meio;
e bolsas parciais (50%), a estudantes com renda mensal familiar per capita de até trés saldrios minimos em Insti-
tuigdes privadas.
A criagao do ProUni é uma via de mao dupla, marcada por pressoes sociais e interesses governamentais e
privados. Logo, atende a0 mesmo tempo os jovens de baixa renda e o setor privado, o que causa uma situagao po-
lémica e desafiadora. Polémica porque o governo é criticado por pesquisadores como Otranto(2006), Catani(2006)
e Carvalho(2006) que afirmam que o governo por meio do ProUni privilegia as institui¢des privadas com as tro-
cas de vagas por isengées fiscais. E desafiadora porque representa uma segunda oportunidade para as camadas po-
pulares egressas do Ensino Médio que nio ingressam nas universidades publicas pelo reduzido niimero de vagas
nestas.
Para delimitar nossa pesquisa sobre o ProUni realizamos o levantamento bibliografico de trabalhos que
examinaram as Politicas Pablicas Educacionais, Politicas de Ensino Superior, o ProUni, as concepgoes de egressos
de ensino superior, entre outros temas correlatos. Essa primeira etapa de levantamento da producio bibliogréfica
sobre a temdtica nos serviu de suporte para construir o objeto de pesquisa e definir o arcabougo tedrico que nos
possibilitou sua andlise. A revisao da literatura nos permitiu o acesso ao material constituido principalmente de li-
vros, artigos cientificos e dissertagoes defendidas (PADUA, 2000). O acesso a artigos cientificos e as dissertagoes
e teses foi possibilitado pela bases de dados, tais como: Banco de Tese da Capes, no ScientificElectronic Library
Online (Scielo), GT Educagio Superior da ANPED entre outros.
Na sequéncia, recorremos a abordagem qualitativa que segundo Segundo Chizzotti (2008)“[...] parte do
fundamento que hd uma relagao dinimica entre o mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o su-
jeito e o objeto, um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”. Nessa perspectiva,
esta pesquisa ao focar nas repercussoes do ProUni na vida profissional dos egressos do Programa da Universidade
da Amazonia nos possibilita analisar a relagio entre a realidade do ProUni e os sujeitos que vivenciam a experién-
cia de formagio profissional no Programa.
Em nosso trajeto o estudo de caso, subsidiou os dados sobre os egressos do ProUni, visto que a utiliza¢ao
e andlise de dados no estudo de caso Chizzotti (2008, p. 136) considera que singularidade na problemadtica vi-
venciada pelos egressos . Para justificar estudo de caso o mesmo autor considera que

Constitui-se, pois, em uma busca intensiva de dados de uma situagio particular, de um
evento especifico ou de processos contemporaneos, tomados como “caso’, compreendé-lo
o mais amplamente possivel, descrevé-lo pormenorizadamente, avaliar resultados de agoes,
transmitir essa compreensio a outros e instruir decisoes.

Ressalta Chizzotti (2008) que o estudo de caso tem o objetivo de explorar, um caso singular, situado na
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vida real contemporinea, sendo contextualizado em tempo e lugar para desenvolver a pesquisa de campo de um
caso particular, como dos egressos do ProUni na Unama. Diante da situagao retratada que envolve a diversidade
de vdrios cursos pesquisados, dos sujeitos oriundos de vérias localidades do Estado do Pard e de outros Estados,
por vezes tendo que sobreviver em condi¢oes de vulnerabilidade econ6mica, pois suas familias sdo bem caren-
tes conforme resposta dos pesquisados.

Considerando que o Estudo de caso exige a exploragio de situagdes da vida real relacionada ao ProUni, adota-
mos como instrumentos de coleta de dados o levamento de documentos e a aplicagao de questiondrios a estu-
dantes egressos do ProUni da Universidade da Amazonia. As informagoes coletadas a partir desses instrumentos
nos permitiram descrever a situagao do contexto em que a investigagao foi realizada.

Como etapa subsequente formulamos os questiondrios que foram aplicados aos egressos da Unama. O

questiondrio, segundo Gil (1999, p.128), pode ser definido “como a técnica de investigagdo composta por um
ndimero mais ou menos elevado de questoes apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conheci-
mento de opinides, crengas, sentimentos, interesses, expectativas, situagoes vivenciadas etc.”
Para trabalhar a andlise das informagoes coletadas por meio do levantamento de documentos e dos questiond-
rios, decidimos pela andlise de contetido a andlise documental e a anélise do contetdo. A andlise documental se
constitui em uma técnica para nos orientar na compreensao do ProUni e fazer inferéncias sobre as préprias leis
que o regem e suas lacunas; a ampliagao do beneficio, com as alteragoes que vém sendo feitas no Programa.

Com a finalidade de apreendermos a légica contida no material coletado, equacionada aos questiond-
rios, escolhemos a andlise de contetido, que nos possibilita desenvolver uma andlise qualitativa das informagoes
sobre o ProUni. Segundo Bardin (2006), a técnica de andlise de contetido precisa ser operacionalizada em trés
fases: 1) a pré-andlise; 2) a exploragio do material; 3) o tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagao. O
vocdbulo (Iéxico) pode revelar muito mais do que as unidades que compéem a andlise de contetido, consti-
tuindo-se “uma sintese da realidade, expressando uma concepgao de homem, valores e sentimentos que permi-
tem abstrair as informacoes pertinentes oriundas das mensagens” (CHIZZOTTI, 2008, p.117).

Nosso recorte temporal abrangeu o periodo de 2005 a 2014, ou seja fase que compreende o inicio da
Politica até a fase atual. Os questiondrios foram aplicados aos egressos dos cursos que possuem o maior nimero
de alunos pagantes, o que significa a concentragio de bolsas de estudos nos mesmos, a exemplo do curso de Di-
reito, Comunicagdo Social, Administragao, Fisioterapia, Psicologia, Enfermagem e Engenharia Civil. No his-
torico do Programa, a concentracio de bolsas obedece a sequéncia de cursos elencados acima respectivamente.
Além disso, os bolsistas parciais (50%) do ProUni sao contemplados pelo FIES, o que potencializou nossa in-
vestigacdo em relagdo ao acesso e permanéncia.

Desse modo, selecionamos a Universidade da Amazonia-Unama como local da pesquisa, jd que em nos-
sos estudos antecedentes, destacava-se a relevincia da institui¢io no ProUni. Inserida no Programa, por ser uma
institui¢do privada com fins lucrativos, e por ofertar o maior quantitativo de bolsas até 2014, consequentemente
significava também o maior nimero de egressos, critérios de elegibilidade que fundamentavam nossa investi-
£agao.

Por fim, acreditamos que este artigo possa trazer elementos para o debate que incidem sobre a relevan-
cia do ProUni para os alunos de baixa renda selecionados pelo Programa. Ainda, a nivel regional apresenta dados
referentes a esta Politica na cidade de Belém, mais precisamente na Universidade da Unama no periodo de 2005
a 2014, etapas relacionada ao inicio e a0 momento vigente.

Neste artigo, primeiramente apresentamos um breve histérico dos acontecimentos que antecederam a
cria¢do do Prouni; em seguida analisamos os Marcos Legais de cria¢ao do ProUni; no terceiro tépico situamos
o contexto de implantagao do ProUni na Unama; por fim, apresentamos os resultados preliminares sobre o
ProUni na Unama por meio dos dados quantitavivos e na percepgao dos sujeitos e a visao dos bolsistas egres-
sos sobre o ProUni elencadndo pontos positivos e negativos.

1. Antecedentes a criacao do ProUni
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Ao assumir seu primeiro mandato em 2003, o presidente Luis Indcio Lula da Silva dd continuidade a
reforma do Ensino Superior iniciada sobretudo no governo de Fernando Henrique Cardoso em 1995. Para en-
caminhar este processo, o governo designou um Grupo de Trabalho Interministerial (GTI) que elaborou um re-
latério chamado de “Bases para o enfrentamento da crise emergencial das universidades brasileiras e roteiro para
sua reforma”. No qual sdo apresentadas as principais diretrizes para a Reforma universitdria no Pais (OTRANTO,
20006).

Esse GTI composto por 19 (dezenove) representantes governamentais foiincumbido de elaborar um
diagnéstico sobre a Educagdo Superior brasileira e propor um plano de agao que promovesse a democratizacio
desta, especialmente nas Instituicoes Federais de Ensino Superior (IFES). As andlises apresentadas no relatério
elaborado pelo grupo de trabalho admitiam a situacio de crise da educagdo superior brasileira, especialmente
nas Universidades Federais, justificadas pela crise fiscal do Estado, sem maiores aprofundamentos de sua origem,
bem como a falta de capacidade gerenciamento dos recursos por parte do Estado.

Os relatores argumentaram que esta situagio j4 atingia também as institui¢oes privadas, que tiveram
uma expansio recorde nos tltimos anos, principalmente na era FHC e naquele momento se encontravam amea-
cadas pelo risco da inadimpléncia. Para Otranto (2000), esta situagdo de inadimpléncia estd associada, sobre-
tudo aos altos valores cobrados pelas institui¢os pivadas nas mensalidades e nem mesmo, com a aquisi¢io de
empréstimos financeiros por parte das familias, tal quadro é revertido. Acrescenta-se ainda, o fato de que, uma
crescente desconfianga em relagao aos diplomas de algumas instituigoes privadas, jd que algumas atuam na ile-
galidade, o que levanta suspeita, sobre a qualidade do ensino que ofertam.

No relatério do GTT sao propostas alternativas para a criagdo de um “mercado educacional” sob a ge-
réncia dos empresarios da educagio superior. Os reformistas alegam que outro tipo de propriedade deve inter-
mediar tal processo, ou seja, outra esfera publica, nao-estatal. Neste caso, a participagio da sociedade civil, é
fundamental nas negociagoes governamentais e mercadoldgicas, que sao privilegiadas de maneira camuflada, in-
seridas nas parcerias publico-privadas (PERONI, 2009).

Na condugao do ProUni, o Projeto de Lei 3.582/2004 foi o primeiro documento oficial enviado no
inicio de maio de 2004 ao Congresso Nacional pelos ex-ministros Tarso Genro, da Educagao e Antonio Pa-
locci, da Fazenda. Antes da votagao do PL no plendrio da Camara e diante das pressoes do setor privatista para
alteragdo da proposta do governo, o presidente Lula editou, em 10 de setembro do mesmo ano, a Medida Pro-
viséria (MP) n° 213, que instituiu o Programa Universidade para Todos.

O Programa vem sofrendo varias modificacoes, desde a versao original, como forma de atender as exi-
géncias dos empresdrios do ensino superior. E notério o discurso governamental sobre a necessidade de uma po-
litica estratégica que visasse solucionar as graves deficiéncias apontadas pelo GT1, com o objetivo tdcito de
reduzir a insuficiéncia de oferta na educagio superior brasileira.

Um dos argumentos a favor da implantagao do ProUni pelo ex- ministro Tarso Genro foi que os alunos
do Ensino Médio jd estavam sendo atendidos, agora era a vez de garantir o ingresso da populagio desfavorecida
no Ensino Superior, sobretudo nas instituicoes privadas onde sobram vagas em €xcesso, ou seja, as denomina-
das vagas ociosas. Portanto, segundo 0 ex- ministro a razao é que:

Ocorre que o ndmero de matriculas no ensino médio praticamente dobrou, de 5,7 mil-
hoes para 9,8 milhdes entre 1998 e 2002, conforme dados do Censo da Educagao Bésica
do INEP/MEC, sendo que o nimero de matriculas na 32 série do ensino médio, de
1.274.933 em 1996, chegou a 2.239.544 em 2002. A conseqiiéncia direta destes dados
¢ 0 aumento da demanda pelo ensino superior. Por outro lado, nesse mesmo periodo,
houve uma enorme expansao da rede privada de ensino superior. Das 1637 instituigdes
de ensino superior contabilizadas no Brasil em 2002, de acordo com o censo do
INEP/MEC, 1442 sio privadas e 195 sao publicas, totalizando uma oferta de vagas de
1.773.087. Nao obstante, 37,5% das vagas em institui¢des privadas, o que corresponde
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a aproximadamente meio milhao, estdo ociosas. Nas institui¢oes de ensino publico, a ca-

pacidade estd muito mais bem aproveitada, com apenas 14.863 de vagas nao preenchidas,
o que corresponde a 5% (BRASIL, 2004, Ne° 26).

Esses dados demonstram a atual situagio do ensino superior brasileiro que vem se expandindo por meio
do ensino privado e define e esclarece que o argumento central para a criagio do Programaconsiste na existén-
cia de uma grande quantidade de vagas ociosas no setor privado e que seria preciso uma agao do governo fede-
ral para que essas vagas fossem ocupadas.

Para o ex-ministro Tarso Genro, o Programa representa uma possibilidade de reverter ou a0 menos ame-
nizar o quadro que persiste durante anos na realidade brasileira do Ensino Superior, a0 mesmo tempo, que pro-
vocard a ascensio na escala educacional diante de outros paises que estao a frente do Brasil, seguindo a 16gica
competitiva instaurada em nivel internacional:

Este Projeto de Lei tem o altivo propésito de modificar a dificil realidade do ensino su-
perior no Brasil, pois o pais figura entre os paises da América Latina com uma das mais
baixas taxas de cobertura do ensino superior. Apesar do aumento da oferta de cursos su-

periores, apenas 9% dos jovens de 18 a 24 anos de idade estao na faculdade, comparado
a 27% no Chile, 39% na Argentina, 62% no Canadd e 80% nos EUA (BRASIL, 2004,
Ne 26).

Este Programa nao estd isento de criticas, especialmente, por parte de pesquisadores que defendem o en-
sino publico e gratuito. Uma delas se baseia no argumento de que os recursos que o governo deixa de arrecadar
com a isengao fiscal poderiam serutilizados na ampliacao da oferta de vagas nas Universidades publicas. Toda-
via, isso ndo acontece, uma vez que o governo compra as vagas ja existentes e ociosas em IES, muitas vezes, de
qualidade duvidosa (CATANI E CARVALHO, 2006).

O ProUni como politica publica de acesso ao ensino superior é coerente as agdes governamentais tendo
em vista que ao aproveitar as vagas ociosas nas instituigoes privadas , o governo tem ampliado o ingresso das pes-
soas de baixa renda ao ensino superior selecionadas pelo Programa, os beneficidrios sao compostos por diversos
grupos sociais, a exemplo dos negros e indios, pardos, deficientes e até mesmo professores da educagio biésica,
¢ um Programa que contempla a diversifica¢io social que compoe a realidade brasileira, conforme veremos a se-
guir no ordenamento juridico do Programa .

2. Os Marcos Legais de criagao do ProUni

A evolugao do aparato legislativo do Programa Universidade Para Todos envolve o Projeto de Lei 3.
582/2004, por ser a proposta original que previa a oferta de bolsas integrais (100%) e parciais (50%) para os
alunos do Ensino Médio oriundos de escola publica e professores das redes publicas de Educagao Bésica. O
mesmo documento previa a renda fixada de um saldrio minimo per capita para os bolsistas integrais e o limite
méximo de trés saldrios minimos para bolsas parciais.

O ProUni oferece como contrapartida para as instituigoes privadas que disponibilizam as bolsas de es-
tudo, a isengio fiscal. Ressaltamos que tal procedimento, permite que todas as institui¢des privadas com ou sem
fins lucrativos sejam contempladas. Para isso, deveriam destinar 20% das vagas em forma de bolsas, no caso das
IES confessionais ou filantrépicas (o que equivaleria a uma bolsa integral a cada quatro alunos pagantes). As ins-
titui¢des com fins lucrativos deveriam destinar 10% das vagas ofertadas em bolsas (o que representaria uma
bolsa integral para cada nove alunos pagantes).
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E importante ressaltar que quando o Projeto de Lei estava em processo de tramitagio, no Congresso Na-
cional, o governo decidiu baixar a Medida Proviséria n® 213 de 10/09/2004, que trouxe altera¢des no pro-
jeto.As mudangas no projeto de lei 3.582/2004, na medida proviséria n® 213/2004 convertida na Lei 11.096/
2005 do ProUni.

Neste cendrrio, as politicas pablicas tem sido implementadas no Brasil sendo consolidadas a partir do
movimento de reforma do Estado pelo Ministério da Educagiao (MEC), em face das diretrizes dos organismos
multilaterais, o Fundo Monetdrio Internacional (FMI), Organizacio Mundial do Comércio, tragando as Dire-
trizes para as politicas macroecondmicas enquanto Banco Mundial (BM) focaliza as politicas educacionais, so-
bretudo, o Ensino Fundamental, fracassando pela contengao de recursos (HADDAD, 2008, p.11).

Assim, tais diretrizes tiveram como finalidade ajustar os paises periféricos do capitalismo a ordem do ca-
pital financeiro internacional, de modo que priorizasse a utilizagao do fundo publico para o pagamento dos ser-
vigos da divida, em detrimento do investimento nas politicas sociais, destacadamente nas politicas educacionais,
no caso do Brasil, a privatizagao do ensino superior, a criagio de um mercado de consumo de servigos educa-
cionais (Idem, 2008).

Nesse contexto, a politica neoliberal por meio da regulagiao dos organismos multilaterais vem promo-
vendo a reforma do Estado, desde a década de 1990, uma série de reformas tem sido materializadas com vistas
a reestruturagao da Educagao Superior, o Programa Universidade para Todos (ProUni) foi criado, nesse contexto,
como uma das estratégias do atual governo Lula da Silva para a reforma do ensino superior brasileiro. O pro-
grama se fundamenta na parceria pablico-privada por meio da rendncia fiscal, em troca de concessao de bolsas
de estudo pelas instituigdes privadas de ensino superior aos estudantes de baixo poder aquisitivo para os con-
cluintes e egressos do Ensino Médio.

Conforme a lei 11.096 em seu art. 1° incisos 1° e 2° defininem o publico alvo do Programa, ou seja,
quem deve receber as bolsas de estudos, sendo a Integral destinada a“brasileiros nao portadores de diploma de
curso superior, cuja renda familiar per capita nao exceda o valor de até um saldrio minimo e meio” enquanto
quea Parcial serd limitada a “brasileiros no portadores de diploma de curso superior, cuja renda familiar per ca-
pita nio exceda o valor de até trés saldrios minimos”.

No Brasil, o ProUni j4 concedeu no periodo de 2005 a 2014 um total de 306,7 milbolsas de estudos.
Destas 873.648 bolsassao integrais o que corresponde a 69% e 400.017 sdo parciais representando 31%. Des-
tacamos, que na regido Norte, o Estado do Pard recebeu o maior quantitativo de bolsas do Programa, totalizando
25.318 beneficiados até 2014(MEC, 2014).

3. A implantagio do ProUni na Unama

A Unamafoi a instituigio pioneira na oferta de vagas no Ensino Superior Privado no Estado do Pard, desde
1974, conforme destaca o documento gerenciador da institui¢do. A instituigioressalta em sua estrutura curri-
cular o tripé que configura uma institui¢io de educagao Superior por meio do ensino, pesquisa e extensio na
capital e interiores (PDI-2011-2015).

“Em 1988, as duas entidades educacionais (Centro de Estudos Superiores do Estado do Pard — CESEP
e as Faculdades Integradas Colégio Moderno — FICOM) se uniram para formar a Unido das Escolas Superio-
res do Estado do Par4, justamente com a finalidade de transformd-la na Universidade da Amaz6nia UNAMA”
(PDI, 2011-2015), que foi reconhecida pela Portaria Ministerial n° 1.518, de 21 de outubro de 1993, passando
a ter autonomia constitucional, conforme estabelecido no Art. 207, da Constituicao Federal de 1988. Sediada
na Cidade de Belém, estado do Pard, a Unama, criada em 1993, tem agora a Unido de Ensino Superior do Pard
como entidade mantenedora. Em 2007, ocorreu a reforma estatutdria, passando a ser uma entidade com fins
lucrativos (PDI-2011-2015).

A Instituigdo ¢ a tinica do Estado na categoria administrativa de Universidade atuante no Programa, e
caracteriza-se como uma institui¢ao privada. Em 2013, a UNAMA contava com aproximadamente nove mil alu-
nos, conforme informagdes atuais adquiridas nos documentos da Institui¢ao. Houve, notadamente, uma redu-
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¢a0 no niimero de alunos, que pode estar estd associada a expansio de outras IES privadas, principalmente a cria-
¢ao de outras instituicoes privadas, a exemplo das faculdades e institutos. A Unama tem hoje 33 cursos de gra-
duacio e quatro mestrados (PDI, 2001-2015).

Logo, o ProUni representa a forma que o governo busca para financiar a educagao da populagao de baixa
renda. O processo seletivo de ingresso no programa é um passo fundamental, mais limitado, haja vista o prego
alto dos custos materiais para a manuten¢io em um curso superior (passagem de 6nibus, compra de livros, re-
producio de cpias e outros mais), isso significa que mesmo com bolsa de estudo “gratuita” o aluno precisa ga-
rantir sua manutengio e se for bolsista parcial a situagao é mais onerosa.

O panorama retratado necessita ser investigado de forma ponderada, haja vista que os jovens de baixa
renda, publico alvo do ProUni, conforme resultados de pesquisas anteriores de mestrado Almeida (2009), Col-
leoni (2012) e Costa (2012) reiteram a importincia do Programa no acesso ao ensino superior, mas enfatizam
as dificuldades com relacio a sua conclusio dos cursos. Desse modo, acreditamos que a pesquisa qualitativa
possa responder materialmente as nossas inquietagoes, considerando a historicidade dos sujeitos e o seu papel
social do Programa.

4. Resultados preliminares sobre o ProUni na Unama: O que dizem os na-
meros ¢ os sujeitos beneficidrios do Programa?

A partir da coleta de dados, analisamos as informagdes a luz do referencial tedrico-metodolégico pro-
posto. Constatou-se a predominancia do sexo masculino sobre o femininino, conforme demonstragao gréfico

1.

GRAFICO 1- GENERO DOS BOLSISTAS DO PROUNI NO PERIODO DE 2005-2014 NA UNAMA

Hl m2

Fonte: elaborado pela autora
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Entretanto, no que se refere ao género dos pesquisados, mesmo ocorrendo maior participagao dos ho-
mens em relagao as mulheres nao se manifesta de maneira desproporcional.

No que se refere aos ingressantes do ProUni na Unama verificou-se que tanto que 2005 quanto 2006 o
mesmo quantitativo, 11%; em 2007, foram 35% bolsistas; em 2008, temos 20%; ji em 2009, o nimero reduziu
para 11%; em 2010, foram 4%; enquanto que em 2011 obteve-se o dobro de ingressos do ano anterior, 8%.

GRAFICO 2- INGRESSANTES NO PERIODO DE 2005 A 2011 NA UNAMA

Fonte: elaborado pela autora

Ressaltamos que o periodo, de 2005 a 2007 houve um ingresso de 57% de bolsistas no Programa; jd no periodo
que compreende 2008 a 2011, registrou-se 43% do quantitativo de beneficidrios.

Nesse contexto, destacamos que nao hd criagio de novas vagas, mas sim um acesso maior as vagas j ca-
dastradas, estas quais poderiam (ou nio) estar vacantes, seja por falta de recurso financeiros alunos, ou mesmo
interesses destes, a sobra de vagas oportunizou a criacio deste Programa seletivo para os egressos do Ensino
Médio.

Desse modo, o Censo da Educagdo Bésica 2012 registrou o total de 8.376.285 alunos matriculados no
ensino médio que corresponde a 0,3% menor que em 2011(...) a rede estadual continua a ser a maior respon-
savel pela oferta de ensino médio, com 85% das matriculas. A rede privada atende 12,7% e as redes federal e
municipal juntas pouco mais que 2%”. Estes dados representam um decréscimo no ensino médio neste biénio.

Nesse sentido, é pertinente conhecermos como estao sendo aproveitadas as vagas do ProUni a partir
dos niimeros de egressos na Universidade da Amazdnia.
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GRAFICO 3- CONCLUINTES NO PERIODO DE 2010- 2014 NA UNAMA

Fonte: elaborado pela autora

Os dados referentes, aos concluintes do ProUni na Unama, seguem a sequéncia comprende o periodo
de 2010-2014. Logo, no primeiro ano tivemos 19% que encerraram a graduacio; em 2011, observou-se um au-
mento de 20%, ou seja, 39%; em 2012, voltou a cair para 19%;em 2013, foram 15%; em 2014. Em sintese, o
universo de concluintes por periodos, corresponde de 2010 a 2012, a 77%; enquanto que no periodo de 2013
a 2014 foram 23%.

Em se tratando da faixa etdria dos beneficiados, temos o seguinte: de18 a 24 anos, 11%; de 25 a 30 anos,

35%; de 31 a 40 anos, 50%; e acima de 40 anos, 4%; evidenciando assim, que as bolsas do ProUni tem se con-
centrado no publico de idade madura, ao contririo do que é proposto pelo PNE 2014, quando preconiza a faixa
etdria idealizada de 18 a 24 anos, prioritariamente para ingressar no Ensino Superior.
Quando perguntado aos alunos pesquisados sobre o estado civil, os dados apontam que sdo predominantemente
solteiros, em relagao ao estado civil dos participantes, temos: 54% solteiros; 43% casados; e 3% vivem em re-
lacionamento estdvel, destes aqueles que possuem filho (prole) representam 62% nao tém filhos; enquanto 38%
afirmaram ter.

O processo de mudangas no mundo do trabalho tem ocasionado modifica¢oes na vida social em de-
corréncia de um estilo de vida que prima, antes de tudo, pelos estudos como forma de ascensao social equacio-
nada a aquisigao de trabalho, vislumbrando principalmente a estabilidade na vida financeira. Assim, algumas
pessoas deixaram o casamento para um segundo plano. Homens e mulheres casam-se mais tarde, ou seja, cons-
tituem familia geralmente na fase madura (SIS/IBGE, 2014).

Quanto a origem da instituigao que cursou o Ensino Fundamental e Médio, apresentou-se o seguinte
quadro: 69% estudaram na rede publica; 19 %, na rede privada; e 12%, nas redes privada e ptblica. Mediante
os dados expostos, conclui-se que o ProUni tem atendido o alvo do programa, que é o publico de baixa renda
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proveniente, sobretudo, de escola publica.

As institui¢oes Publicas de Ensino Superior sdo criteriosas, exigindo jovens bem preparados, principal-
mente para ingressar nos cursos mais concorridos. E isso fica bem evidente nas respostas dos entrevistados
quando perguntados sobre o nimero de tentativas em que nao obtiveram éxito na conquista de uma vaga nas
institui¢oes de Ensino Superior, conforme nos mostram os dados que seguem: tentativas em Universidades Pa-
blicas foram 43%; 19% ocorreram em Universidades Privadas; e 38% tentaram em ambas.

Se nas universidades publicas os gastos sao diversos e inevitdveis, nas institui¢des privadas estes devem
ser maiores, tendo em vista a prépria logistica do estabelecimento de ensino. Logo, 43% dos pesquisados afir-
maram ter suas despesas financiadas pelos pais, enquanto 33% disseram financiar o préprio estudo; 14%, o
conjuge; e, por fim, 10%, por outras pessoas. Dos ex-boslsitas, 76% confirmaram que foram convocados na pri-
meira chamada do ProUni, contra 24% que disseram nao.

A camada assalariada tem ingressado no Ensino Superior,nos cursos mais concorridos. Sé em Direito
foram43%, sendo bolsa 4 bolsas parciais; Comunicagio Social, 22; Psicologia, 19%; Fisioterapia, 8% e uma bolsa
parcial; Enfermagem, 5% e uma bolsa parcial; e Engenharia, 3%.

5. A percepgao dos Bolsistas egressos sobre o ProUni: Pontos positivos e ne-
gativos

Ao avaliariem os pontos do ProUni, 84% os informantes alegaram que o programa opotunizou o acesso
a0 Ensino superior, 8% afirmaram ser a realiza¢io de um sonho, 4% concessio da bolsa teve respeitado o cri-
tério socioecondmico, 4% igualdade de Ensino. Portanto, o Programa ¢ avaliado positivamente pelos ex-bolis-
tas egressos, a exemplo do ex- beneficidrio curso de Direito afirmou

O Prouni é um programa governamental importantissimo, uma vez que oportunizou o
ingresso de milhares de pessoas na educacio superior, em especial pessoas que nio tinham
condi¢des de concorrer com os estudantes da rede privada de ensino pelas vagas ofertadas
nas universidades pablicas. Entao mostram-se como pontos positivos a oportunizagao as
pessoas de baixa renda do ingresso ao ensino superior; uma ferramenta de transformacao
social; oportuniza, na maioria dos casos, 0 acesso a educag¢io superior de qualidade; e
muitos outros.

No periodo de 2005 a 2014 constatamos que do total de nimero de inscritos que correspondeu a
12.667.262 em relagao ao total de bolsas de estudos ofertadas no mesmo periodo que foi de 2.227.038 que re-
presenta somente 17, 58 % do total do niimero de inscritos, temos um desiquilibrio entre a procura e a oferta,
visto que 10.440.224 pessoas de baixa renda que firam sem ter acesso ao ensino superior. Em todo o periodo
analisado, a demanda de inscritos apresentou um crescimento de 1.490.746, o que significa um aumento de
352,81%.

Esta relagao de incluidos/excluidos reflete o que Rizo (2010) adverte o sobre o estabelecimento da di-
namica inclusio/exclusio dos alunos bolsistas atendidos pelo Programa Universidade Para Todos (ProUni), o
autor considera na fala dos bolsistas o sentimento de satisfacio pela inser¢ao do aluno no programa, entre-
tanto, tal fato, nio significa inclusdo, mesmo tendo acesso ao ensino superior, pois o programa ¢ paradoxal, ji
que, a0 mesmo tempo possibilita o prosseguimento dos estudos, a camada oriunda do Ensino Médio de esco-
las publicas, que nao obteve éxito sendo, excluidos em outros processos seletivos, sobretudo, das institui¢oes pad-
blicas.

O processo de mudangas no mundo do trabalho tem ocasionado modifica¢oes na vida social em de-
corréncia de um estilo de vida que prima, antes de tudo, pelos estudos como forma de ascensao social equacio-
nada 4 aquisi¢ao de trabalho, vislumbrando principalmente a estabilidade na vida financeira. Assim, as pessoas
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deixaram o casamento para um segundo plano. Homens e mulheres casam-se mais tarde, ou seja, constituem
familia geralmente na fase madura (SIS, 2014).

O griéfico abaixo nos revela que apds a conclusio dos estudos na graduacio, os bolsistas tiveram maxi-
mizadas suas oportunidades de emprego e renda.

Griéfico 4- Distribuicio da faixa salarial dos egressos do ProUni
Fonte: elaborado pela pesquisadora com as respostas dos egressos.

®m  Saldrio ..
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30%

A distribuicdo da faixa salarial bruta dos egressos apds a inser¢do no mercado de trabalho obtiveram au-
mentos em seus rendimentos, permitindo-lhes autonomia financeira e ajuda nas despesas de seus familiares.
Deste montante, apés 1(um) ano do término dos estudos, 62% jd estavam atuando no mercado de trabalho; de
1(um) a 2(dois) anos, 14%; os que j4 trabalhavam constituem 5% ; passados 4(quatro) anos, 19% . Do uni-
verso dos respondentes, 35% trabalham em 6rgao publico; 10%, em Empresa; 10%, em escola; 10%, 5% em
hospital; e 7%, em outros.

Conforme relatos dos pesquisados, apds a conclusio do Ensino Supeior, as oportunidades de emprego
sao diversas, isso significa que o investimento na educagao representa aquisicao do capital intelectual e finan-
ceiro. Mesmo com a limitada qualidade da Educacio Bésica da Escola Publica do Estado do Pard, por descaso
dos governantes com a educagao de um modo geral.

No que diz respeito aos pontos negativos sobre o ProUni, suas insatisfacoes foram representadas assim:
16% afirmara que a fiscalizagao do governo ¢ falha para a distribuigao das bolsas ao publico alvo, ou seja, aos
nao carentes, 16% denunciaram a impossibilidade cursar outro curso de maior carga hordria regular por buro-
cracia da instituigio que estavam matriculados, 16% permitir o acesso do aluno de baixa renda, sem dar con-
di¢oes materiais, 4 % criticaram a auséncia de beneficios que pudesse ser remunerado para o bolsista e que
tivesse retorno a comunidade, 4% auséncia de assisténcia estudantil de municipios distantes, 4% revisao dos cri-
térios para oferta da bolsa de 50%, visto que, o aluno é praticamente obrigado a contratar o Fies para manter-
se no curso, incompatibilidade de uso da bolsa com outro beneficio de financiamento (monitoria e estdgios),
8% cancelamento da bolsa por aumento da renda, 8% Discriminagao com os bolsistas, 8% nenhuma, 4% Di-
ficuldades de transferéncia de curso e hordrio para outra institui¢ao.

A realidade de muitos ex-bolsitas do ProUni, vindos do interior e de outros estados conforme os dados
evidenciados para nio perder a oportunidade de cursar o Ensino Superior, mudam de seus locais de origem, pas-

sando por vezes por diversas dificuldades. Esta situacao é retradada por Zago (20006, p. 233):
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[...] os jovens dispostos a investir em sua formagao fazem esforgos considerdveis para pagar
a mensalidade do cursinho, geralmente freqiientado em periodo noturno e em instituigoes
com taxas mais condizentes as suas possibilidades financeiras, ou em cursos pré-vestibu-
lares gratuitos.

Notadamente, o ingresso ao ensino superior desponta para uma nova realidade até certo tempo cobi-
cada, mas pouco possibilitada para a camada popular, este universo cria um “novo” aluno (idem, 237).
Entre os pontos negativos relatados pelos bolsistas estd a discriminacao sofrida pelos alunos por serem do Pro-
grama na Universidade, o que nos chamou aten¢io, mas nao nos surpreendeu, pois as instituigoes privadas tem
um publico alvo definido, ou seja, as pessoas pagantes, logo nio ¢ para todos, entretanto, o ProUni como um
programa de cardter social que concede bolsas de estudo nestas institui¢oes modifica a realidade dos alunos
egressos do ensino médio quanto da prépria institui¢io de ensino superior .

O mesmo informante do curso de Direito apontou como ponto negativo “A pouca fiscalizagao, o que
resulta em fraudes, em especial no acesso de pessoas que nao fazem parte do publico alvo do programa’”.

Desta feita, supomos que tem sido branda a fiscaliza¢io para os beneficdrios que recebem a bolsa de es-
tudos, contemplando quem nao cumpre os critérios do Programa. Em contrapartida, os beneficios trazidos pelo
Programa sdo maiores que suas limitagoes, pois a influéncia vida social deste informante foi significativa a me-
dida que “O programa criou condi¢ées para que eu pudesse ascender socialmente, uma vez que me preparou
para ingressar no mercado de trabalho. Apéds a graduacio, passei a fazer parte da classe média e a compor renda
com os meus pais, o que permitiu uma melhora social para toda a familia” (egresso do curso de Direito).

Logo, o Programa tem proporcionado contribui¢oes significativas para os selecionados das classes assa-
lariadas de escolas publicas ingressantes no ProUni, sobretudo quando relacionamos com o grifico 4, o qual evi-
dencia a mudanca de vida para os egressos, no toccante ao emprego, renda, aquisi¢ao de capital cultural e social.

Em sintese, destacamos no diz que respeito ao cardter de inclusao social que é proposto pelo Programa
a importancia, para os egressos de escola publica, visto que 65% dos informantes sao oriundos da mesma, sao
da cor parda destacamos que conforme seus depoimentos, uma pequena parcela de ex-bolsistas afirmaram vi-
venciarem situagdes de discriminagio na Universidade, foi mencionado as dificuldades conseguir estdgios ou
mesmo manter o equilibrio com os estudos. Para os egressos o Programa significativa mudanga de vida profis-
sional, 2 medida que com apés a conclusio do curso ingressaram no mercado de trabalho, o que demonstra a
relevancia do ProUni como Politica Pablica Educacional de acesso ao ensino superior no Estado do Pard , na

cidade de Belém.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebemos que o Programa tem passado por diversas mudangas em sua legislacao desde sua origem até
os dias atuais. Nosso objetivo ¢é refletir o ProUni na concepgio dos ex-bolsistas. Logo, com base no referencial
teorico e das andlises preliminares dos egressos ficou evidente que os alunos sente-se gratos pelo ingresso e con-
clusao do curso no Programa, a aquisi¢o da bolsa de estudos do ProUni decorre de um processo seletivo crite-
rioso sendo beneficidrio aqueles que obtiveram as maiores notas Enem, logo o aluno que é selecionado supomos
que tem um preparo significativo para ser contemplado pela bolsa de estudos do Programa, principalmente se
a bolsa almejada for para a modalidade presencial, centradas na capital do Estado do Pard em cursos mais con-
corridos que possuem demandas elevadas para ingressar nas instituicoes privadas.

Conhecermos a avaliagio que os egressos fazem Programa é importante porque nos possibilita conhe-
cermos os limites e as possibilidades de abrangéncia da Politica. A “democratiza¢ao” do acesso aos egressos do
ensino médio ao ensino superior para das classes menos favorecidas economicamente trouxe as estes ex-alunos
muitas oportunidades na vida social, pessoal e profissional, a exemplo da aquisi¢ao de estdgios remunerados que
representaram importantes rendimentos para si, haja vista a minimizagao de gastos com transportes, alimenta-
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¢ao, custeio de materiais diddticos.
Nesse sentido, o ProUni tem sido uma Politica de acesso ao ensino superior de forma limitada e ao re-
levante para os cidadaos escolhidos de baixa renda ao processo seletivo da Politica social.
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Resumo: Em Congonhas, Minas Gerais, encontra-se o conjunto formado pelos Passos e Profetas de Ant6-
nio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1738-1814). Os profetas do famoso mestre sao a identidade da cidade
e um dos maiores representantes da arte colonial brasileira. As doze esculturas em pedra sabao fazem parte
do complexo do Santudrio do Bom Jesus do Matosinhos, construido no século XVIII, pelo portugués Fe-
liciano Mendes, como pagamento de uma promessa pela graca alcancada. A pesquisa a seguir, se deu a par-
tir da andlise sobre um momento polémico, vivido pela cidade diante da possibilidade de ver as famosas
esculturas serem substituidas por réplicas e o que essa mudanca poderia provocar na constru¢io ou na re-
constru¢ao da meméria e da identidade da populagao de Congonhas. Esse trabalho nio pretende questio-
nar sobre as consequéncias, benéficas ou maléficas, da substituigao dos profetas, muito menos, almeja
discutir a habilidade de Aleijadinho e sua importincia na histéria da arte brasileira. O objetivo desta pes-
quisa ¢ analisar, as possiveis interpretagoes da obra de Aleijadinho, para entender a construgio e recon-
strugao de memorias e identidades provocadas pelas alteragoes jd ocorridas ou pela ameaca de novas
mudangas. Para tal, o patriménio serd estudado como um elemento de difusao da identidade nacional, assim
como, um artificio circundado de referéncias simbdlicas, que sao transformados em herancas culturais.
Palavras- Chave: Profetas. Patriménio. Meméria. Identidade.

Abstract: In Congonhas, Minas Gerais, is the set formed by the Steps and Prophets of Antonio Francisco
Lisboa, the Aleijadinho (1738-1814). The prophets of the famous master are the identity of the city and
one of the greatest representatives of the Brazilian colonial art. The twelve sculptures in soapstone are part
of the complex Sanctuary of Bom Jesus do Matosinhos, built in the eighteenth century by the Portuguese
Feliciano Mendes, as payment for a promise by the grace achieved. The survey below, took place from the
analysis of a controversial moment lived by the city at the prospect of seeing famous sculptures are repla-
ced by replicas and what that change would cause the building or memory reconstruction and the popula-
tion's identity Congonhas. This work does not intend to ask about the consequences, beneficial or harmful,
replacing the prophets, let alone crave discuss the ability of Aleijadinho and its importance in the history
of Brazilian art. The objective of this research is to analyze the possible interpretations of the work of Alei-
jadinho, to understand the construction and reconstruction of memories and identities brought about by
the changes that have already occurred or the threat of new changes. To this end, the assets will be studied
as a national identity diffusion element as well as a device surrounded with symbolic references, which are
transformed into cultural heritages.

Keywords: Prophets. Equity. Memory. Identity.
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Breves Enunciados

m fins do século XVII e inicio do século XVIII, houve uma corrente migratéria até entao, sem pre-

cedentes na histéria da coloniza¢io brasileira, deslocando, para o interior, a atengao dos coloniza-
dores portugueses. Nao diferente de outros nidcleos urbanos histéricos mineiros, o surgimento de
Congonhas estd intensamente ligado a descoberta do ouro e a valorizacio de seu passado colonial.

Por volta de 1748, entre os colonizadores portugueses, chegava a regiao o Sr. Feliciano Mendes;
minerador, estimulado pela ambigao da riqueza através da extra¢io de ouro que era encontrado no leito
dos rios préximos ao povoado de Congonhas. Depois de alguns anos de trabalho, este minerador, foi
acometido por uma grave doenga, ficando impossibilitado de continuar na extragio do precioso metal.
Portugués, de origem da regiao norte de Portugal, préxima a cidade de Braga - onde era grande a
devogao 2 Bom Jesus do Matosinhos -Feliciano prometeu ao Bom Jesus que, se lhe restituisse a satde,
se dedicaria, exclusivamente, ao seu servico, construindo em sua homenagem, no morro Maranhio, um
Santudrio nos moldes do que havia em Braga - Portugal.

Concedida a ambicionada cura, o portugués cumpre sua promessa, empregando na empreitada a
sua fortuna e esmolando com um oratério no pescogo para que perpetuasse a histéria do seu reconhe-
cimento a misericérdia divina.

Em poucos anos, a nave maior do templo j4 se achava edificada no local da singela cruz', que o pré-
prio portugués carregou sobre os ombros e a posicionou. Em 1765, as obras iam bem adiantadas quando
Feliciano Mendes morre, deixando a responsabilidade da construgio com a Irmandade do Bom Jesus,
fundada por ele mesmo. Contudo, a fama de Congonhas e seu Santudrio sao devidos menos a obra de
Feliciano do que a que realizou ali, mais tarde, Ant6nio Francisco Lisboa, o Aleijadinho?.

Conforme consta nos Arquivos do Santudrio, no Livro de Despesas deste periodo, em 1° de agosto
de 1796 € 31 de dezembro de 1799, Antdnio Francisco Lisboa, executa com a colaborac¢ao dos oficiais
de seu atelié, as 66 (sessenta e seis) figuras de madeira, em cedro, que irio compor as 06 (seis) capelas
que ainda nio tinham sido construidas. As capelas reproduzem, cenograficamente, os chamados Passos
da Paixao: Ceia, Horto, Prisdo, Flagelagao e Coroagao de Espinhos, Cruz as Costas e Crucificagao. A
policromia das figuras foi executada por Manuel da Costa Ataide’, o Mestre Ataide.

Terminada a execu¢do das imagens dos Passos da Paixo, Aleijadinho e seu atelié iniciam, em 1800,
e finalizam, em 1805, as obras de escultura em esteatita (ou pedra sabao) dos doze profetas que
compodem o cendrio do Adro do Santudrio. Sao eles: Isafas, Baruc, Daniel, Jonas, Amés, Abdias,
Jeremias, Ezequiel, Oséias, Joel, Naum e Habacuc.

Os profetas

Os profetas biblicos sao considerados aqueles homens piedosos, considerados santos, que falam
em nome de Deus e transmitem seus ensinamentos a outros. A introdug¢io dos profetas biblicos na

iconografia crista ocidental tem origem nas representagdes medievais de dramas
litdrgicos, tanto no drama da Ressurrei¢io, quanto no da Encarnagio (OLIVEIRA, | 'Awalmente, a cruz se localiza no

corredor do Santudrio.

2Antonio Francisco Lisboa, o Alei-
2006) . jadinho (Vila Rica, atual Ouro
Os Profetas eram chamados a testemunhar contra os judeus, dizendo, cada qual, uma | Preco MG. 1730 - 1814). Esculror,

arquiteto, entalhador. E conside-

frase extraida de seu texto profético. Essa atitude fixaria o tipo iconografico dos Profetas  rado o mais importante arista bra-

sileiro do perfodo colonial.
na arte ocidental: gesticulagio eloqiiente e o porte de um rolo ou filactério com inscri¢ao DManod da Cosa Acide (Mariana,
. - . Fintor, loura-
tomada a respectiva profecia (OLIVEIRA, 2000). dor, encarnador, entalhador. E. con-
siderado importante artista do
barroco mineiro.
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Na série de Congonhas, quatro sio os profetas maiores, ou que escreveram mais, sio eles: Isafas,
Jeremias, Ezequiel e Daniel. Os outros oito, escreveram menos. Todos eles trazem lateralmente uma faixa
de pergaminho com texto em latim de sua profecia e seu nome inscrito no final.

A origem das vestimentas exdticas, chamadas “#raje oriental convencional’ (Richard Burton, 1869),
trata-se de tema recorrente na arte religiosa portuguesa do periodo 1500-1800, baseados nas pinturas
flamengas do final da era medieval. O pesquisador Robert Smith considera que, era costume caracterizar
profetas, patriarcas e outros personagens biblicos “orientais”, com roupagens exéticas e complexas.

Em 1790, jd existiam 12 suportes prontos no adro para receberem as esculturas dos Profetas.
Aleijadinho selecionou, naturalmente, os profetas na ordem de sua entrada na Biblia, incluindo Habacuc
e excluindo Miquéias. Os quatro Profetas maiores (Jeremias, Daniel, Isafas e Ezequiel) ocupam os lugares
de honra no eixo central, juntamente com Baruc, o primeiro da série de profetas menores distribuidos
nas posi¢oes laterais. A ordem de disposi¢ao dos profetas no Adro é simétrica e nao continua, alternando
o lado esquerdo e o direito da construcio. Os que estao a direita, nas suas profecias, falam aos homens
bons; os que estdo a esquerda, em suas profecias, alertam os homens maus.

A relagao de identidade entre o patriménio e a comunidade

Conforme Canclini (1994), o patriménio histérico/cultural é percebido como um conjunto de
referéncias materiais e simbdlicas, onde se estabelece uma relacio de reconhecimento e de identificacio
entre 0 homem e seu patriménio cultural, que orienta e contribui com o sentido de coeréncia social.

Foi na década de 1920 que surgiu a necessidade de se preservar o patriménio histdrico e artistico
brasileiro, o qual ganhou importincia e reconhecimento, com a criagao de politicas institucionais de
prote¢ao ao patriménio. Através da elaboragao da Carta de Atenas (1931), o Congresso Internacional
de Arquitetura Moderna — CIAM - regulamentou alguns processos de preservacio de monumentos
histéricos e artisticos considerados relevantes para a humanidade.

Ligado a politica de valorizagao do passado colonial, em 1937, foi criado o Servi¢o do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional — SPHANY, a fim de legalizar os mecanismos de preservacio de bens his-
téricos e culturais. Baseado em Constitui¢oes, como a Carta de Atenas, foi elaborado o processo de
tombamento, o qual proibe a degradagao dos bens avaliados como redentores de valor simbélico para
a sociedade.

De acordo com esse processo de valorizacio e legitimacio, as cidades de Minas Gerais e, por con-
seguinte, as obras de Aleijadinho, comecaram a formar uma relagio ligada diretamente ao passado e a
identidade cultural nacional.

Para Jeudy (1990:01): Por trds das preocupagies habituais da salvaguarda dos patriménios, manifesta-
se o desejo de valorizar as memdrias coletivas das sociedades. A preocupagido com os monumentos e a natu-
ral valoriza¢io do patriménio possui a habilidade de difundir mecanismos que certificam a conservagao
de signos e significados, o que consequentemente, cria diversas formas de leituras e releituras das vdrias
culturas através desses marcos histéricos. Jeudy defende o conceito de memoria vinculada aos monu-
mentos e sua inser¢ao no cotidiano da sociedade. Segundo sua pesquisa, tais monumentos se apresen-
tam como ambientes cenograficos, nutridos de sentidos simbdélicos que ostentam
caracteristicas de imutabilidade, mas também, estdo sempre sujeitos as alteracdes im- | “Arwalmente o SPHAN foi trans-
postas pela contemporaneidade. rmado em [EHAR, Instito do

Patriménio Histdrico e Artistico

O passado nacional ¢ utilizado como uma forma de enrijecer a identidade cole- | Nacional, mantendo as mesmas ca-
. o . . . . racteristicas de protecio aos bens
tiva no presente, constituindo uma via entre as diferentes dimensées temporais. Como | culturais. E de sua competéncia o
cuidado com o patriménio cuja im-
portancia seja de cardter nacional.

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
unilln o ¢ Servis 27

de Belo Horizonte, vol. 8, n.° 1, Janeiro/Julho de 2015 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




Chum G

ISBN 1984-767X

exemplo, Gongalves (1996) cita o Barroco Mineiro como um meio de fornecer o sentido de continui-
dade com o passado colonial brasileiro, onde um pais se reconhece e se identifica. Gongalves (1990)
identifica as igrejas barrocas ou coloniais brasileiras como monumentos nacionais, defendendo a ideia
que tais edificagdes estabelecem uma continuidade com o passado colonial.

Em razio de seu expressivo acervo, o Santudrio do Bom Jesus de Matosinhos, foi tombado, em 08
de setembro de 1939, conforme inscri¢aio n° 239 no Livro de Belas Artes. Jd em 06 de dezembro de
1985, houve o seu reconhecimento como Patriménio Mundial pela UNESCO, redimensionando para
além dos limites nacionais, sua comprovagio como bem simbdlico. Apds essa medida de
reconhecimento, legitimagao e preservagao, Congonhas passou por um processo de transformagoes,
adotando a arte de Aleijadinho como principal referéncia. A populagao da cidade, criou um elo entre
a vida coletiva e social.

Na rotina cultural, o patriménio interage com agoes de representagdes simbdlicas por parte de
agentes e atores sociais divergentes. Como um vinculo identitdrio essencial, o patrimonio constitui-se
como um elemento que dispersa as relagdes de poder, de forca e de desejo, as quais norteiam os embates
e as aliancas entre as memérias individuais e coletivas no espago social.

A relacdo de identidade entre o patriménio e a comunidade de Congonhas ¢ extremamente forte.
Nesse contexto, o patriménio passa a ser propagador de uma identidade nacional, determinando-se
como um elemento estruturador coberto por referéncias simbélicas, as quais se tornam herangas
culturais e sao acolhidas por diversos grupos sociais.

O Santudrio do Bom Jesus de Matosinhos, enquanto Patriménio Cultural da Humanidade ¢
encarado como um grande porta-voz da cultura brasileira. Os profetas carregam o estigma de
monumentos estagnados no tempo, cobertos de valores e sentidos, que asseguram a nogao de garantia
do futuro, continuidade e protegio. Além da importincia artistica e histérica dessas obras, para os
moradores, a relagdo com esse patrimonio se dd, também, no dia-a-dia, na intimidade.

Os habitantes da cidade de Congonhas mantém um vinculo de orgulho por morar no local onde
o mestre do barroco, Aleijadinho, realizou uma grande representacio, se nao a maior, do primeiro estilo
da arte nacional. Este vinculo se aperta ainda mais, por Aleijadinho ser mineiro, assim como os
congonhenses.

Warley Robert Pereira, 40 anos, morador e guia local de Congonhas, aponta esse vinculo entre a
comunidade e as obras de Aleijadinho com a seguinte afirmagio: “Sempre comento com os turistas que
recebo que devemos olhar as obras de Congonhas com outros olhos, por que imagine um artista totalmente
deformado, no final da sua carreira, fazendo obras tio belas como estas?”. A partir dessa afirmagio, pode-
mos identificar a for¢a que o patrimonio impoe em sua efetivagao na produgio de sentidos sociais e na
atribui¢ao de novos significados simbdélicos do tempo e do espago.

Ainda que exista o reconhecimento do valor das obras de Aleijadinho enquanto patriménio, hd uma
relacao de proximidade, de apropriagao, de usabilidade e de costumes extremamente peculiar dos
moradores de Congonhas sobre a construgao, em geral, do Santudrio do Bom Jesus do

>Comentdrio extraido por telefo-

Matosmhos. nema a Empresa “Congonhas Em-
;o A . T . . di Turisticos”,

As memorias, no 4mbito individual e, principalmente, coletivo, foram 5ygiors = oo "

°QOs Profetas de Congonhas sio a

maior obra de Anténio Francisco

Lisboa e considerados tesouros do

colonial e incorporadas ao cotidiano da comunidade. Tal referencial ¢ exemplificado 07 5 ordieencen weoteor o
por uma medida bem nitida: Na entrada da cidade, hd uma réplica de um dos profetas | ficaram quase esquecidos, ¢ tiveram
a sua recuperagio dentro das artes

com a tipica frase “Bem vindos a Congonhas?!”. plisticas, através dos modernistas

constituidas e fundamentadas a partir da valorizagio das obras do mestre do barroco
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A cidade passou a sustentar o esteredtipo de “a cidade dos profetas”, passou a investir no turismo
cultural. Todos os dias a cidade recebe diversos visitantes, nao sé grupos religiosos, mas estudiosos de
arte e/ou histéria colonial, além de grupos que visitam as cidades histéricas por lazer. Este investimento
passou a impulsionar as agoes de produgio, distribuicio, troca e consumo de bens e servigos da regido,
fazendo com que o turismo passasse a ser uma de principais atividades econémicas do local.

Avarias, Conservacao e Limpeza dos Profetas
Ap6s estudos e constatacoes, a “Revista do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional”
n° 05, do ano de 1941, identificou, e listou os principais problemas que atingem as estdtuas do conjunto
dos doze profetas de Aleijadinho no Santudrio do Senhor Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

- Contaminacio Bioldgica; - Vandalismo;
- Fissuras e Descoloracio; - Exposigao ao sol e a chuva;
- Perda de material superficial; - “Lepra da Pedra” — Pequenos buracos na superficie das obras.

A maior parcela da responsabilidade sobre as avarias sofridas por este patriménio deve-se, sobre-
tudo, ao abandono® em que as obras em pedra sabao, ficaram expostas. Mesmo com a apropriagio da
comunidade em relagao as esculturas dos profetas, ainda assim, ¢ de fdcil notoriedade os mais tipicos
vandalismos, como exemplos: Falta parte do pé a Oséas; quebrou-se o canto da cornija da coluna que
sustenta Daniel; Habacuc nao tem mais a ponta do pé, e todo o antebraco direito; sobre 0 manto e a
base da coluna de Jeremias ha profundas pichagées, os dedos decepados do profeta Jonas, além da lin-
gua do mesmo profeta, que de dentro da boca foi arrancada; o painel seguro por Ezequiel foi destruido,
e sua mao direita, com o punho, deve ter sido vitima de uma golpe brutal.

Numa iniciativa multidisciplinar, entre os anos de 1991 a 1994 e de 1997 a 2000, um conjunto
de institui¢oes e profissionais se envolveram no estudo e conserva¢io de monumentos em pedra, re-
sultando no “Projeto Ideas”, objetivando o desenvolvimento e a adaptagao de metodologias de preser-
vagio dessas obras. As pesquisas foram desenvolvidas por grupos de trabalho sob a coordenacio geral
do Centro Tecnolégico de Minas Gerais (CETEC — MG). Foram formados quatro grupos, cada um sob
a responsabilidade de um parceiro.

Grupo 01: Caracterizagio de Materiais Pétreos. Responsdvel: CETEC.

Grupo 02: Polui¢ao Atmosférica. Responsdvel: CETEC.

Grupo 03: Degradagio Bioldgica. Responsdvel: UFMG.

Grupo 04: Procedimentos e Técnicas de Conservagio e Intervencao. Responsaveis: IPHAN e IEPHA.

Depois da realizagao de algumas pesquisas, verificou-se que as estdtuas dos profetas, talhadas em
blocos de pedra, apresentavam um aumento da porosidade e a formagio de microfissuras, além dos si-
nais de deterioracdo causados pela poluicao atmosférica e pela acio de agentes biol6gicos, como fun-
gos e liquens.

Para estudar as sequelas da degradagio que os profetas sofriam, houve a realizagao de alguns testes
acelerados em cAmaras, os quais disponibilizavam informagdes sobre quais as rochas estavam mais fra-
cas e como as mesmas se comportavam em periodos chuvosos ou de seca. Contudo, este método de in-
vestigagdo nio retratava, em absoluto, a realidade vivida pelos profetas, uma vez que a cAmara protegia
as esculturas do desenvolvimento dos microorganismos. Sendo assim, os pesquisadores adotaram a
opgao de realizar os testes ao relento, o que permitia que eles acompanhassem as transformagées, nas
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obras, da forma mais fidedigna possivel.

No caso, especifico, dos Profetas, foram desenvolvidos experimentos com o intuito de eleger um
biocida que fosse capaz de conter o crescimento de liquens, alem de desenvolver uma técnica adequada
para sua aplicagio, preferencialmente sem a necessidade de manuseio para a aplica¢io. As alternativas
que apresentaram os melhores resultados foram aplicadas em um local especifico de um dos profetas -
aba do manto do profeta Abdias -, que serviu como drea de teste para mais observagoes.

Em novembro de 2006, o Programa Monumenta, do Ministério da Cultura, concluiu, o restauro
da série de esculturas dos Profetas da cidade de Congonhas. O contrato foi firmado com a Fundagio
Centro Tecnoldgico de Minas Gerais — CETEC, e teve valor de R$110.380,00. Os trabalhos de recu-
peragio no Adro do Santudrio do Senhor Bom Jesus de Matosinhos incluiram ainda, a avalia¢io das con-
digdes de conservacio das esculturas, treinamento dos trabalhadores e aplica¢do de produto para a
limpeza do conjunto escultérico, além de acompanhamento trimestral, sob a coordenagio do CETEC
em parceria com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN e Universidade Fe-

deral de Minas Gerais - UFMG.

Ainda em novembro de 20006, em entrevista a Revista do IPHAN, Luiz Fernando de Almeida,
entdo presidente do IPHAN e coordenador nacional do Programa Monumenta, informou que:

“(...) a limpeza das esculturas de Aleijadinho é um marco no uso da tecnologia em pro-
cessos de restauragdo brasileiros. Essa é a primeira limpeza feita través de um procedi-
mento técnico elaborado por um consenso entre vérios 6rgaos de preservagio”.

A remocgio dos Profetas

Muitas indefini¢ées cercam o futuro dos Profetas em Congonhas. Desde o ano de 2002 a cidade
vive um dilema: A possibilidade de retirar as esculturas dos Profetas de pedra-sabao e acondiciond-las

num museu que seria construido ao lado da igreja.

A proposta de retirar as esculturas dos profetas de pedra sabao, e abrigd-las num memorial que estd

sendo construido ao lado da igreja, vem provocando divergéncia de opinides e gerando
inseguranca nos moradores.

Nem com o inicio da construgao, em novembro de 2009, de um espaco cultural,
o Memorial Congonhas — Centro de Referéncia do Barroco e Estudos da Pedra’ ga-
rantiu o fim da polémica em torno do destino dos profetas.

A comunidade nio aceita que os profetas sejam retirados do local onde sempre es-
tiveram e lutam contra a intervengao. Os habitantes de Congonhas entendem que tal
medida é uma forma de prote¢io ao patriménio, mas a relacdo com as esculturas de
Aleijadinho é tamanha que a popula¢io tem receio de perder essa “conexdo” e o con-
tato didrio, mesmo que visual, com os profetas.

Os moradores vivem de uma determinada forma, inseridos num cotidiano ba-
seado no turismo cultural. Embora as relacoes entre a comunidade e os visitantes se re-
novem essas mudangas jd fazem parte da vivéncia didria dos congonhenses com os
distintos turistas que sempre passam por Congonhas. A populacio da cidade jd estd
habituada com esse ritmo de vida, com essa paisagem construida sem grandes altera-
¢oes, com os ritos e festejos que regem o calenddrio religioso local e, portanto, sentem-
se protegidos, pois seu cotidiano gira em torno dessa questao da permanéncia.

A igreja também se posiciona contrariamente ao fato e se intitula proprietdria das

"Resultado de um conjunto do Mi-
nistério da Cultura, da Arquidio-
cese de Mariana e da Prefeitura de
Congonhas, o Memorial de Con-
gonhas estd sendo construido em
uma 4rea de quase 3.500 m?, e faz
parte do perimetro tombado do
conjunto arquitetdnico e paisagis-
tico do Santudrio de Bom Jesus de
Matosinhos, para abrigar um cen-
tro de pesquisa e ensino da cultura
barroca, difusor da produgio artis-
tica do Estado e o Museu do Ex-
voto.

8Declaragio extraida do Jornal “O
Estado de Sao Paulo”, em 29 de
abril de 2003.

Declaracio publicada pelo Jornal
Folha de Sao Paulo, em 17 de dez
de 2003.

Declaracio proferida em uma so-
lenidade marcando o inicio da
Construgio do Memorial de Con-
gonhas, realizada na Romaria da ci-
dade, em 11 de novembro de 2009.
! Altary de Souza Ferreira Junior,
ex-prefeito de Congonhas (1997-
2000). Jornal Folha de Sio Paulo,
edigao de 02/02/2000.
2Declaracio proferida em uma so-
lenidade marcando o inicio da
Construgio do Memorial de Con-
gonhas, realizada na Romaria da ci-
dade, em 11 de novembro de 2009.
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obras. O Monsenhor, Vicente Disldcio, vigirio-geral da Arquidiocese de Mariana — MG, a qual en-
globa a regidao de Congonhas, representa os interesses eclesidsticos, afirmando que: “Posso adiantar que
a Arquidiocese ndo foi ouvida em nada. As estdtuas sio patriméonio mundial, mas ainda pertencem & igreja®”.

Em 2003, Gilberto Gil, na época Ministro da Cultura, defendeu publicamente a transferéncia dos
Profetas para um abrigo climatizado e a substitui¢ao dos originais por réplicas, tendo como objetivo evi-
tar a agao de vindalos e proteger as pegas das intempéries, quando langou o projeto do Memorial de Con-
gonhas, ainda no papel. “Com mais 20 ou 30 anos expostas ao tempo, elas estario definitivamente
comprometidas®”, disse Gil na ocasido.

Em 2009, enquanto Coordenadora de Cultura da UNESCO, Jurema Machado afirmava que:
“Como os especialistas ndo tém uma posicio conclusiva sobre o assunto, prevalece, até o momento, a decisio
de que o mais relevante é prevenir e conservar as pecas como estio hoje, no espago priblico™”.

Enquanto prefeito, Altary de Souza Ferreira Junior questionou. “E se vocé fosse ao Egito ver as
pirdmides e encontrasse réplicas, como se sentiria?'’”.

Anderson Cabido, ex-prefeito de Congonhas, ¢é taxativo quanto a hipétese de remogao dos profe-
tas. “Se um dia essa medida for reavaliada, nada serd feito sem a prévia autorizagio e orientagio do IPHAN,
assim como a anuéncia da Arquidiocese de Mariana e uma ampla discussio com a sociedade’?”, analisa o
politico.

A possibilidade troca dos Profetas originais por réplicas nos permite elaborar algumas questoes
sobre a perda da “aura” do objeto. Como afirma Benjamin (1969:167) “Mesmo na reprodugéo mais per-
[Jeita, um elemento estd ausente: 0 aqui e agora da obra de arte, sua existéncia iinica, no lugar em que ela se
encontra’.

Walter Benjamin (1969) alega que a ideia de autenticidade estd ligada aos processos tecnolégicos
de reprodugio. O autor destaca que a autenticidade é equivalente ao original de uma obra, a sua car-
acteristica Ginica e o nio autentico, equivale a sua reprodugio. Benjamim acredita que a arte auténtica
¢ coberta por uma aura que se perde quando reproduzida através da tecnologia. Para Benjamim, a re-
produtibilidade provoca o rompimento desse contato direto entre o sujeito e a obra de arte em seu es-
tado original, o que interfere na fruigo, alterando ou tornando minima essa relagio de afinidade.
Portanto, a autenticidade ndo é reproduzivel.

Benjamin toca nos dois sentidos da questdo: positivo e negativo, caracterizando essa propagagio,
que modifica o objeto tnico em objetos seriados da obra de arte é vista como processos préprios a mod-
ernidade. Na contemporaneidade, essa questao de autenticidade e a “aura” sobre a obra de arte em seu
estado original é inexequivel. Os processos de reprodugio encurtam distancias entre a obra e o publico,
permitindo uma aproximagio geral, viabilizando um contato dificil ou, muitas vezes, impossivel de
acontecer de outra forma, sendo, através de réplicas. Além disso, Benjamin defende que a repro-
dutibilidade favorece a vontade de possuir, de estar perto da obra de arte, de ter ao alcance o que estd
a distincia, o que nunca poderd ser adquirido em seu aspecto original.

Atualmente, a decisao sobre a remogao dos profetas do Adro da Basilica de Bom Jesus do Matosin-
hos e a substitui¢io dos mesmo, estd, temporariamente, afastada. Ainda que cogitada como um meio
para combater o vandalismo e a ocorréncia de lesoes a pedra, a criagio do Memorial nao prevé a subs-
tituigo, por réplicas, das esculturas do Adro da Basilica para abrigi-los em seu interior. A construgio
do Memorial de Congonhas visa contribuir para a solu¢ao do problema com o fortalecimento dos es-
tudos sobre a conserva¢io de monumentos em pedra e com a promogao da educagio e da conservacio
preventiva como formas de preservagio.
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As modificagdes geradas pela de substituigao dos Profetas por réplicas podem provocar, caso ocorra,
reconstrugoes ou reformulagdes de memorias, gerando incertezas. Por outro lado, 2 medida que as
memdrias coletivas se projetam no espago ¢ o espago é concatenado a dinimica social criada pelo
homem, as modificagdes devem ser sempre vistas como parte integrante da vida humana.

EFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. In: Magia e técnica, arte e politica. 52 Edi¢ao. Editora
Brasiliense, 1969.

CANCLINI, Nestor Garcia. O patriménio cultural e a construgao imagindria do nacional. In: Revista do Patrimé6nio Histérico e Ar-
tistico Nacional — IPHAN. Brasilia, n.23, 1994. 95 -111 p.

ENCICLOPEDIA dos Municipios Brasileiros. Rio de Janeiro. IBGE, 1959. V. XXIV. Disponivel em: <http://biblioteca.ibge.gov.br/bi-
blioteca-catalogo?view=detalhes&id=227295>. Acesso em: 03/09/2015.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o diciondrio da lingua portuguesa. 32 edigao. 42 impressao. Rio
de Janeiro, Nova Fronteira, 1999.

GONGCALVES, José Reginaldo Santos. A retdrica da perda: Os discursos do Patriménio cultural no Brasil. Rio de Janeiro, Editora
UFR]J/ Ministério da Cultura - IPHAN, 2002.

IPHAN. Revista do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, 26. 60 Anos: a Revista. Org: Tralo Campofiorito. Rio de Janeiro,
1997. 457 p.

JEUDY, Henri-Pierre. Memérias do social. Rio de Janeiro, Forense Universitdria, 1990.

JORNAL FOLHA DE SAO PAULO. Sio Paulo — SP.
Edigao: 17 de dezembro de 2003 - Acesso em 14/04/2015.
Edicao: 02 de fevereiro de 2000 - Acesso em 01/04/2015.
Disponivel em: www.folha.com.br

JORNAL O ESTADO DE MINAS. Belo Horizonte — MG.
Edi¢ao: 06 de novembro de 2002. Acesso em 01/04/2015.
Edigao: 27 de fevereiro de 2003. Acesso em 14/04/2015.

Disponivel em: www.estadodeminas.com.br

JORNAL O ESTADO DE SAO PAULO. Sio Paulo — SP.
Edigao: 29 de abril de 2003. Acesso em 01/04/2015.

Disponivel em: www.estaddo.com.br

NORA, Pierre. Entre a meméria e a histéria; a problemdtica dos lugares. Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados em Histd-
ria e do Departamento de Histéria n°10. PUC - Sao Paulo, 1993.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O Aleijadinho e o Santudrio de Congonhas. Rio de Janeiro, Monumenta, 2006. 134 p.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. O Santudrio de Congonhas e a Arte de Aleijadinho. Belo Horizonte, Edi¢ées Dubolso, 2002.
90 p.

OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Passos e Profetas. Belo Horizonte, Editora Itatiaia, 2002.

REIS, José de Souza. Adro do Santudrio de Congonhas. In: Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n° 3, Rio de Ja-
neiro, 1939. 207-226 p.

SMITH, Robert C. Congonhas do Campo. Rio de Janeiro, Agir, 1973.
UNESCO. Patriménio mundial no Brasil. 22 edi¢ao. Brasilia, UNESCO, Caixa Econdmica Federal, 2002.

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
uniblA so ¢ Servig 32

de Belo Horizonte, vol. 8, n.° 1, Janeiro/Julho de 2015 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




Chum 3.®14®-{

ISBN 1984-767X

O LETRAMENTO VISUAL EM AULAS DE INGLES INSTRU-

MENTAL: INTERPRETANDO LINGUAGENS NO FILME CRASH
€ http://eoi.citefactor.org/10.11248/ehum.v8i1.1450

Erika Améncio Caetano
Doutoranda em Estudos Linguisticos pela UFMG/FALE
erikasoares.ingles@gmail.com

https://orcid.org/0000-0002-5147-7728

Recebido em: 04/03/2015 — Aceito em 13/08/2015

Resumo: O presente trabalho procura analisar a forma pela qual o filme Crash pode ser trabalhado
com alunos de graduagio em Letras na disciplina Semindrio de Leitura em Lingua Inglesa. Para
tanto, serdo apresentadas ao longo desta proposta breves consideragdes sobre o que vem a ser letra-
mento visual, além de reflex6es sobre as perspectivas para o uso de filmes em sala de aula; por dl-
timo, o filme Crash serd abordado como ferramenta para a inser¢do do letramento visual em uma
disciplina de inglés instrumental no curso de Letras. O objetivo desse trabalho ¢, por conseguinte,
analisar as possibilidades de utilizagdo do filme Crash enquanto recurso textual, buscando por meio
da interpretagdo de suas multiplas linguagens, oferecer aos alunos oportunidades de interagirem
criticamente com a midia proposta e, como consequéncia, proporem interagdes semelhantes em
suas aulas.

Palavras-chave: Letramento Visual — inglés instrumental — filme Crash — interagfo critica.

Abstract: The present paper aims at analyzing the way through which the movie Crash could be
approached in the discipline Reading Strategies for EFL Students, within the Languages course.
In order to do so, some considerations on Visual Literacy shall be presented throughout this ana-
lysis, together with reflections on perspectives for the use of films in EFL classrooms. Last but not
least, the movie Crash will be used as a tool for introducing Visual Literacy into a discipline of ins-
trumental English within the Languages course. The prime objective of this paper, therefore, is to
analyze the possibilities for the use of the movie Crash as a textual resource, so as to provide the stu-
dents with opportunities to interact critically with the proposed media by interpreting its multiple
languages and, as a consequence, to carry out similar interactions in their classes.

Key-words: Visual Literacy — instrumental English — movie Crash — critical interaction.

Introdugao

4 dois anos integro o departamento de inglés no curso de Letras de uma universidade em Belo Ho-
Hrizonte que oferece licenciatura dupla aos alunos de graduagao. Uma das disciplinas que leciono,
Semindrio de Leitura em Lingua Inglesa, trabalha especificamente com estratégias de leitura para com-
preensdo de textos na lingua-alvo. Nesse contexto, ¢ essencial que tais estratégias englobem um processo
que véd além do texto per se e extrapole a mera decodificagao de palavras, buscando capacitar os alunos
para interagirem com o texto e extrairem dele valores, posicionamentos e questionamentos.

O que percebemos hoje é que, em decorréncia dos avangos tecnoldgicos e da globalizagio, tem-se
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acesso a muita informagao proveniente das mais variadas midias (ANSTEY; BULL, 2006). Como con-
sequéncia, s20 necessdrias novas priticas pedagdgicas, no sentido nio sé de aproximar o ambiente es-
colar dos alunos, mas também de oferecer a eles oportunidades para analisarem a informagao que
recebem tanto dos textos impressos quanto dos digitais de forma critica e consciente.

Considerando o papel das imagens na disseminagio de ideologias e na multiplicidade de interpretagdes
e representagdes que uma imagem possibilita, foi escolhida para a realizagao deste trabalho a “narrativa fil-
mica’ (COTRIM; FERRAZ, 2014), que apresenta, além do texto escrito, sons e imagens. Tais elementos,
além de complementarem a compreensio do texto escrito, oferecem ao aluno oportunidades de descons-
trufrem as representagdes apresentadas, de forma que eles possam analisar, inclusive, o papel de seu contexto
socio-histérico e cultural durante esse processo.

Dessa forma, o filme Crash, discutido por Cotrim e Ferraz (2014), serd utilizado enquanto ferramenta
para a desconstrugio de estereStipos e a busca de novas perspectivas para a representagio do real e do outro.
Espera-se que, além de interagirem com essa narrativa, os alunos possam também pensar na aplicabilidade
dessa experiéncia em termos pedagdgicos, para que também eles disseminem em suas aulas praticas que en-
volvam o letramento visual em todas as suas dimensoes.

A seguir, encontra-se uma breve contextualizacio do que vem a ser o letramento visual, assim como
suas implicagoes no campo educacional.

Sobre o Letramento Visual

Antes que se fale em letramento visual, é importante situar o leitor acerca do termo letramento. Se-
gundo Soares (2009), o letramento pode ser entendido como “o resultado da agao de ensinar ou de
aprender a ler e a escrever; o estado ou a condigio de quem adquire um grupo social ou um individuo
como consequéncia de ter-se apropriado da escrita” (p. 18). A autora menciona ainda que, para che-
car-se o grau de letramento de um individuo, deve-se checar o uso que esse individuo faz da leitura e
da escrita, assim como as préticas sociais de leitura e escrita das quais se apropria.

E importante ressaltar que enquanto o termo em inglés — literacy —, se refere tanto 4 nossa concep-
¢ao de alfabetizagio quanto as prdticas sociais decorrentes dela, a palavra “letramento” apresenta diferengas
fundamentais em relagao a alfabetizagao. Enquanto a alfabetiza¢io determina que o individuo aprendeu
apenas a ler e a escrever, o letramento ocupa-se da apropriagao dessas habilidades pelo individuo e da in-
corporagio de préticas sociais por elas demandadas (SOARES, 2009). Street (2010) explica que “(...) no
Brasil, houve uma objegao a visdo estreita de aquisi¢ao do letramento — representada pelo termo alfabe-
tizagao — e o uso do termo letramento facilitou a referéncia aos processos envolvendo os usos da leitura
e da escrita em situagdes sociais” (p. 1).

Ao observarmos que o letramento lida com o uso social da leitura e da escrita ou com a condi¢io
de quem estd socialmente em contato com essas habilidades, percebemos que suas praticas sao ideolo-
gicamente situadas, haja vista que “determinadas identidades associam-se a determinadas préticas”
(STREET, 2010, p. 4). Considerando que por uso social da leitura e escrita entende-se “fazer uso de
diferentes tipos de material escrito, compreendé-los, interpretd-los e extrair deles informacoes” (Soares,
2009, p. 23), faz-se necessdrio que as préticas de letramento envolvam uma interagio do individuo com
o texto no sentido de identificar questoes sociais, histdricas e culturais nele presentes e questionar os dis-
cursos dominantes na sociedade da qual faz parte, visando a agéncia desse individuo e ao exercicio pleno
de sua cidadania.

Com o aparecimento de multiplas midias no cotidiano dos jovens e novas formas textuais decor-
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rentes da tecnologia — como imagens, efeitos sonoros, videos e musica, entre outros — surge a necessi-
dade de ensind-los a lidar com essas novas fontes de informagao, de forma a torni-los capazes de se po-
sicionarem dentro de um dado texto e fazé-los reconhecer o propésito e a influéncia do que leem sobre
sua vida e sua formaciao (ANSTEY; BULL, 2006). No caso da educagio formal, por exemplo, Stevens
e Bean (2007) mencionam que os alunos necessitam de instrugoes e orientacdo critica precisamente
porque informagées advindas da Internet, por exemplo, variam em autenticidade, viés ideoldgico e ve-
racidade de informagoes. Anstey e Bull reforcam essa ideia e enfatizam que “[o]s alunos necessitam nio
somente de uma base de conhecimento amplo, como também de recursos, atitudes e estratégias para
que possam se ajustar e desenvolver priticas de letramento apropriadas quando necessirio” (2000, p.
2). Apesar de reconhecermos que tais capacidades sempre fizeram parte do mundo da leitura e da es-
crita, a interpretacdo de textos imagéticos torna-se essencial em nossos tempos, em virtude da variedade
de informagoes no-verbais disponiveis na atualidade e das ideologias veiculadas por tais informagoes.
Vejamos a seguir uma breve contextualizagio sobre esse processo de representagoes visuais e suas im-
plicagdes pedagdgicas, que deram origem ao que hoje denominamos letramento visual.

Em sua Grammar of Visual Design, Kress ¢ Van Leewen (2006) pontuam que representagdes vi-
suais apontam para interpretagoes particulares da experiéncia e formas de interago social. Cotrim e Fer-
raz (2014) reiteram essa ideia, também partilhada por Mizan (2004), alegando que o que chamamos
‘realidade’ é uma “representacio da verdade de um grupo, segundo seus valores, suas crencas, sua his-
téria” (p. 47). Dessa forma, ainda que as imagens possam ser vistas muitas vezes enquanto objetos es-
titicos ou conceitos fixos, sua interpretagio ¢ subjetiva e estd sujeita a uma série de fatores que vao
desde o contexto no qual elas estao inseridas até convicgoes ideoldgicas de quem as interpreta. Com-
preende-se, assim, que a verdade nao ¢ estdtica, se pensarmos que cabe ao “leitor” relacionar a imagem
a sua atividade cognitiva, critica e reflexiva.

Ao pensarmos a semidtica como uma drea de conhecimento que trata a maneira como o homem
atribui significado as multiplas linguagens que o rodeiam e suas interpretagoes e reagdes acerca de tais
representagdes (SANTAELLA; NOTH, 1997), é possivel compreender a necessidade de se capacitar o
individuo a lidar com tais linguagens. Em outras palavras, ¢ essencial que os agentes de nossa sociedade
estejam preparados para desconstruir textos imagéticos em busca novos pontos de vista e ideias nio ex-
plicitas.

O letramento visual, por conseguinte, caracteriza-se como uma prdtica cujo objeto de estudo é a
imagem, buscando-se, através das multiplas formas de interpretagdo de uma imagem, construir signi-
ficado, expandir perspectivas e produzir conhecimento (FERRAZ, 2008; 2010; 2013). Pelgrum (2008)
chama atengio para a mudanca de foco do processo de ensino e aprendizagem de lingua estrangeira do
aspecto comunicativo para o intercultural. Essa mudanca, representada diariamente no cotidiano dos
alunos, alerta para a importincia de novas préticas de letramento que possibilitem questionamentos em
torno das dindmicas socioculturais disseminadas na midia. Stokes (2001) reitera essa ideia e alega que
a preocupagdo com a imagem enquanto instigadora do pensamento j4 era levantada por Aristételes. A
autora diz ainda que s6 com o advento do texto impresso as imagens foram separadas do contetdo es-
crito; contudo, o aparecimento de mdltiplas midias torna tais elementos indissocidveis. Stokes consi-
dera o letramento visual como uma linguagem de uso e interpretacio de textos imagéticos, e se utiliza
de algumas defini¢des do termo para explicitar a necessidade de nos apropriarmos dessa linguagem em
nosso cotidiano. Linguagem ou prdtica, fica claro que as teorias do letramento visual visam & com-
preensao de imagens como disseminadoras de opinides, ideologias e mensagens explicitas ou implici-
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tas, de forma a capacitar individuos a identificarem e questionarem os posicionamentos propostos.

Virios linguistas e estudiosos tém enfatizado o cardter subjetivo das imagens, sua importincia en-
quanto instrumento de comunica¢io e compreensao de eventos e contextos (STOKES, 2001). A ima-
gem, segundo esses autores, ¢ um elemento portador de significado e a partir do qual o homem constréi
pontos de vista a respeito de si e dos outros. Tomando a perspectiva de interpretagio imagética de Der-
rida, que propée a desconstru¢io do texto, o questionamento de suas idéias, a abertura de espacos de
significa¢do para a atribui¢do de novos significados ao contetido até entdo considerado estanque, per-
cebemos o quanto tal perspectiva dialoga com as teorias do letramento visual. Nesse sentido, a des-
constru¢io de um texto, a fim de que se possa encontrar nele também suas idéias nio explicitas, se
aproxima da ideia de leitura critico-interpretativa. Esse processo envolve a capacidade do leitor de des-
construir os elementos e conceitos dispostos no texto, buscando compreendé-lo e interpret-lo a luz de
um trabalho cognitivo associado ao conhecimento légico, cultural, histérico e social.

Em se tratando de textos multimodais como as narrativas filmicas, tais géneros textuais apresen-
tam inGimeras perspectivas para se trabalhar a questdo da representacio da imagem e da construgio de
novos significados a partir do alinhamento dos diversos meios semidticos disponiveis. Vejamos um
pouco mais sobre o uso de filmes enquanto recursos pedagdgicos a seguir.

Os filmes enquanto ferramenta de promogao do letramento visual

Partindo do conceito de letramento visual anteriormente explicitado, analisemos agora de que
forma os filmes possibilitam a cria¢io de espacos para multiplas formas de interpretagiao de uma ima-
gem, constru¢ao de novos significados, perspectivas e conhecimento.

Além de constituirem um recurso rico em se tratando da multiplicidade de midias apresentadas,
os filmes integram o cotidiano dos alunos de forma significativa. Por esse motivo, é natural que os fil-
mes devam ser integrados as préticas pedagdgicas da atualidade. De acordo com Ramos (2001),

[plrecisamos perder o receio de trabalhar com o cinema, como se estivéssemos vincula-
dos a algo de um passado extremamente remoto. (...) Estamos trabalhando com o prin-
cipal universo narrativo do nosso século e do século XX, presente massivamente em nossa
sociedade através do meio televisivo, das salas de cinema e, minoritariamente, por en-
quanto, da internet. Ver um filme ¢é algo presente e disseminado em nossa sociedade e
mostra uma inser¢ao orginica com o modo de nosso agir cotidiano, dificil de ser igno-

rada (p. 39).

Sendo assim, os filmes oferecem uma vasta gama de possibilidades para se trabalhar a interpreta-
¢ao de textos multimodais que vai além do texto em si, abarcando questionamentos, reflexdes e novos
pontos de vista sobre a realidade apresentada e sua prépria realidade. Segundo Ramos (2001), os filmes
podem ser utilizados em sala de aula para fins de contextualizagio da ‘realidade’ neles exposta, de forma
que os alunos discutam o poder das imagens para disseminar determinadas ideologias, a sutileza das en-
trelinhas e a multiplicidade de leituras e intengdes trazidas por essa midia. Giroux (2002) complementa
essa ideia e menciona que os filmes “produzem e incorporam ideologias que representam o resultado
de lutas marcadas por realidades histéricas de poder e as profundas ansiedades dos tempos; eles tam-
bém implementam poder através do seu papel de conectar a produgio de prazer e significado com os
mecanismos e praticas de poderosas ‘mdquinas de ensinar’” (p. 3). Em outras palavras, imagens, sons,
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gestos e narrativas so utilizados para difundir ideologias e disseminar relagdes de poder.

O trabalho com filmes, consequentemente, gera oportunidades para o exercicio da criticidade, da
expressividade individual e da construgido madura de conhecimento por parte dos alunos, uma vez que
eles sao os préprios agentes desse processo. Nesse contexto, a imposi¢io de interpretagoes vai total-
mente contra o que se compreende como letramento visual, jd que a multimodalidade e os multiplos
letramentos prevéem justamente o cardter interpretativo maltiplo das midias visuais. Se a interpretagio
de uma dada imagem é imposta, ndo existe espago para a construgio de questionamentos e a reformu-
lagao desses valores pré-existentes.

Pensando na reflexao trazida por Ramos (2001), juntamente aos pontos levantados por Ferraz
(2013) acerca do uso de filmes em salas de aula de lingua adicional, é possivel compreender que existe
espago para o cinema na educagio, principalmente ao pensarmos na concepgio critico-interpretativa do
letramento visual. Interpretar midias visuais é trabalhar com um universo que permeia o cotidiano do
aluno, mas sobre o qual ele pouco reflete. A possibilidade de discussao de um determinado filme cons-
titui uma oportunidade real, tangivel e legitima para o crescimento pessoal, intelectual, cultural e mui-
tas vezes ético dos alunos. Basta ao professor estar preparado para a tarefa de propiciar esses espagos de
discussao, questionamento e consequente transformagao social.

Partindo-se do pressuposto que o cinema cria novas realidades e pode, a partir de mensagens su-
bliminares tanto no texto quanto nas imagens, ser utilizado para criar opinioes e disseminar ideologias,
ideia compartilhada também por Cotrim e Ferraz (2014), observamos o papel crucial do letramento vi-
sual no sentido de expor e dialogar sobre esses elementos obscuros que podem formar opinides em
massa sem que se pense a respeito. Giroux (2002) trata os filmes como fontes de conhecimento e al-
ternativas dindmicas para a sala de aula em lugar do material impresso (eu diria como complementa-
¢ao ao material impresso). Segundo o autor, os filmes representam fontes de conhecimento e
possibilidades de resgate da memoria histérica, social e cultural, além de poderem ser considerados ar-
tefatos culturais, uma vez que retratam realidades histdricas de tempos passados, momentos presentes
e até mesmo especulagdes sobre o futuro. Monte-Moér (2002) reitera esse pensamento, alegando que

[tlodos, através da histéria, sofremos as influéncias das predominancias de pensamentos,
crengas, valores. (...) Aprendemos a valorizar o que era uno/uni e mono; a uniformidade
— externa e interna, desde a vestimenta até a maneira de pensar — a visao monolitica e
a linearidade —, esta enquanto um tipo de organizagao de raciocinio. Enfim, padrées
que convergiam para a possibilidade de controle. O que vem caracterizando as tltimas dé-
cadas, no entanto, vem a ser o fato de que a variedade, a diversidade, a divergéncia, a plu-
ralidade de crengas, pensamentos, comportamentos e valores tornaram-se socialmente

visiveis. (p. 147-148)

Como a industria cinematografica exerce uma forte influéncia ideoldgica e abrange um escopo
universal, é natural que o uso de filmes em sala de aula seja recomendado, principalmente se imagi-
narmos a gama de temas que podemos trabalhar dentro de um mesmo filme. Faz-se necessirio, no en-
tanto, que o professor defina seu posicionamento em relacio ao tipo de representagio de imagens que
tem em mente (COTRIM; FERRAZ, 2014) e, a partir disso, construa um planejamento de atividades
que possibilitem um trabalho reflexivo e socialmente transformador.
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O filme Crash e a disciplina Semindrio de Leitura em Lingua Inglesa:
reflex6es e possibilidades

Vejamos agora uma proposta de discussio sobre o filme Crash em aulas de inglés instrumental mi-
nistradas no curso de graduagio em Letras.

Conforme mencionado anteriormente, a interpretagio de imagens ¢ passivel de subjetividade por
geralmente estar associada ao contexto sociocultural de quem a interpreta. Além disso, Mizan (2004)
alerta para o fato de que as imagens acabam por construir o significado que quem as veicula deseja pas-
sar. Ela reitera essa ideia dizendo que os espectadores tendem a acreditar em imagens da forma como
elas s20 mostradas, nao questionando, muitas vezes, sua sele¢io ou incorporagio as noticias, por exem-
plo. Alegre (2004) d4 a essa representagio do real que envolve realidade e fic¢do o nome de “realismo
criativo”, e refor¢a o cuidado com a interpretagao errdnea da realidade nesse contexto.

Considerando esses dois tipos de subjetividade no que concerne a interpretagio imagética, os es-
pacos de didlogo e de aprendizagem devem ser planejados com cautela pelo professor, levando-se em
conta nio somente seu grupo e as especificidades dele, mas também o que o criador daquela narrativa
teve talvez o intuito de transmitir. Como consequéncia, atividades envolvendo a interpretagio de ima-
gens em conjunto com os demais textos multimodais disponiveis em uma narrativa filmica devem abar-
car reflexdes que vao desde possiveis representagoes do real a transposicio dessas representagdes para a
realidade dos alunos.

Para o presente trabalho, foi escolhida a disciplina Semindrio de Leitura em Lingua Inglesa, mi-
nistrada na graduacio do curso de Letras em uma universidade de Belo Horizonte que oferece licen-
ciatura dupla (inglés e portugués). A disciplina é oferecida durante o primeiro ano do curso e envolve
basicamente estratégias de leitura (leia-se aqui ‘do texto escrito convencional’).

Como nivel de proficiéncia dos alunos é muito baixo, textos que contenham recursos de dudio e
video sao geralmente adotados por facilitarem a compreensio. Ainda assim, o que costuma ocorrer é a
decodificagao de palavras e frases em nivel superficial, resultado, a meu ver, do acesso didrio a vdrias mi-
dias de forma breve e simultinea.

Pensando na fundamentacio tedrica acerca dos letramentos visuais e da necessidade de se criar es-
pacos para discussoes acerca de textos imagéticos no ambiente escolar, foram elaboradas trés tarefas en-
volvendo o filme Crash, a luz das reflex6es propostas por Cotrim e Ferraz (2014). De acordo com os
autores, o filme apresenta potencial para tais discussées devido ao fato de as representagdes do outro em
termos culturais, étnicos e identitdrios ocorrer de forma violenta — e aqui entendo o termo violento
como desprovido de qualquer preocupagio com o local ou extremo em sua generalizagao. Baseando-se
em tais reflexdes, as tarefas do presente trabalho foram propostas levando-se em consideragao trés cri-
térios de andlise:

- Paradigmas em torno da representagio de esteredtipos em narrativas filmicas;

- A estratificagdo sociocultural da qual o expectador também faz parte;

- Questionamentos sobre estruturas de poder visando a construir novas representagdes sobre o
outro e sobre si mesmo.

Assim, o objetivo geral das tarefas foi suscitar reflexdes, em um primeiro momento, sobre o papel
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das imagens na compreensio da narrativa para, em um segundo momento, criar espagos para a refle-
x40, por parte dos alunos, sobre as representagdes do real e do outro trazidas pelos efeitos visuais e so-
noros. Considerando que, segundo Cotrim e Ferraz (2014), a andlise multimodal de uma narrativa
filmica passa pelo contexto sociocultural, histérico, educativo e religioso, dentre outros, ¢ esperado que
a interpretagao dos alunos contenha esse viés subjetivo. Por esse motivo, inclusive, ¢ importante uma
tarefa que alie as representagoes identificadas no filme a prépria realidade dos alunos.
Vejamos agora as tarefas propostas sobre o filme Crash para a disciplina Semindrios de Leitura em
Lingua Inglesa.
Tarefa 1
Ver o filme com legendas em inglés e discutir sobre como os elementos visuais e sonoros
ajudaram na compreensio da trama. De que forma os elementos visuais e sonoros inte-
ragem com o texto escrito?

Na primeira tarefa, é esperado que o aluno mencione feigdes, expressoes corporais, acoes e locais
como facilitadores da compreensao. Possivelmente serdao mencionados também alguns elementos como
a fragmentacdo das cenas e até mesmo o jogo de cores presente no filme, também pontuado por Co-
trim e Ferraz (2014). Por Gltimo, espera-se que os estereStipos acerca de locais e nacionalidades per-
meiem essa discussao, jd que sdo elementos constantes no filme em questao.

A esse primeiro momento de andlise de imagens, em que uma breve discussio sobre esteredtipos
pode surgir, segue-se uma nova tarefa.

Tarefa 2
Analisar criticamente a forma como a visao do outro e os esteredtipos sao trabalhados no
filme. Quais sdo alguns estereétipos ilustrados no filme? De que maneira eles sao apre-
sentados?

Aqui os alunos deverao identificar, por exemplo, o latino, cuja filha é vitima da violéncia, e que
ocupa posi¢ao marginal na sociedade americana. Ele é visto como um invasor, alguém que nio tem di-
reitos. O siléncio de seu grito, entre outras coisas, pode remeter a essa interpretagao.

Temos ainda a forma como o negro ¢é retratado no filme — em posi¢ao de submissao, inferioridade
e “invisibilidade social” (COTRIM; FERRAZ, 2014), estigmatizado como marginal. Encontramos
também a representagao do drabe, encarado como terrorista, alguém que ameaga a paz e nio tem prin-
cipios. Em contraposi¢ao a todas essas representagoes do outro, existe a representacio da elite branca,
cuja supremacia é reforcada pelas posigoes de poder que seus membros ocupam na trama.

Essa leitura dos estere6tipos apresentados no filme possibilita uma terceira reflexao, abarcando a
transposicao da realidade retratada para o cotidiano dos alunos. O terceiro e tltimo momento, portanto,
consiste na seguinte tarefa:

Tarefa 3
Pensando nas representagdes da sociedade americana retratadas no filme, estabeleca um
paralelo entre essas representagdes e as representagoes de sua sociedade, pontuando as se-
melhancas e diferencas entre elas.
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A terceira tarefa, além de possibilitar uma interagao pessoal dos alunos com a atividade, pode gerar
ainda discussoes sobre o posicionamento deles em relagao a tais representagoes do outro e do “realismo
criativo” no s6 no filme como em seu préprio meio sociocultural.

Sao discussoes dessa natureza que incitam o questionamento a estruturas de poder e opressio,
criando novas posturas e diferentes formas de se encarar a si mesmo, ao outro e ao seu entorno. O re-
sultado disso é a possivel transformagio social desses individuos. Conforme pontuou Paulo Freire du-
rante a década de 70 em seus estudos sobre a pedagogia do oprimido, é necessirio que leiamos a palavra
para lermos o0 mundo, ou, em outras palavras, é preciso compreender a leitura como um processo que
gera agéncia e exercicio da cidadania. Para tal, a interpretacio de novos tipos de texto presentes na atua-
lidade e suas representagoes nao-verbais é fundamental para a formagio de uma sociedade intelectual-
mente capaz € criticamente consciente.

Consideragoes finais

No presente trabalho foram apresentadas reflexdes e possibilidades para o uso de filmes, em espe-
cial o filme Crash, em aulas de inglés instrumental para o curso de graduagio em Letras. Foram elabo-
radas tarefas que suscitassem reflexdes envolvendo desde o papel primdrio das imagens na compreensio
da narrativa filmica a desconstrugao de esteredtipos e representacoes do real.

Para tanto, foi apresentada uma breve contextualizacio sobre a interpretagao das imagens a luz dos
estudos semidticos, seguida da conceituagio de letramento visual juntamente as suas aplicagoes peda-
gbgicas. Foi apresentado também um panorama sobre o uso de filmes enquanto ferramenta para pro-
mocio do letramento visual em sala de aula.

Observa-se, assim, a importincia de préticas que possibilitem o letramento visual nos cursos de Le-
tras, a fim de nao sé preparar os alunos para uma andlise mais aprofundada dos textos aos quais sao ex-
postos, como também para despertar neles a necessidade de criar as mesmas oportunidades em suas salas
de aula.

Espera-se que as discussoes e andlises aqui propostas sirvam de base para a reflexio critica dos alu-
nos em relagao as informagoes e “verdades” que consomem diariamente. A partir da mudanga de para-
digma desses futuros educadores, é possivel pensar em novas formas de percep¢io e posicionamento que
se edifiquem e ganhem forca dentro e fora do ambiente escolar
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Resumo: Este artigo trata das representa¢oes do mito de Medeia na poética e na cultura mate-
rial, compreendendo a dinimica interativa entre a escrita e a figura¢io por meio do verbo grap-
hein na cultura grega. Trata também das representagoes deste mito na arte cinematografica,
pondo em evidéncia a transcendéncia de sua narrativa mitica ao expressar problemas inerentes
a humanidade.

Palavras-chaves: Medeia, Representagao, Cinematografia

Abstract: This article deals with the representations of the Myth of Medea in the poetic and ma-
terial culture, including the interactive dynamic between writing and figuration through the
verb graphein in Greek culture. It also deals with the representations of this myth in the cine-
matography, highlighting the transcendence of this mythical narrative to express humanity pro-
blems.

Key words: Medea, Representation, Cinematography.

Introdugao

o periodo cléssico dos atenienses, a recriagio do mito de Medeia ocorreu com Euripides em 430
Na.C. ao representi-la no Teatro de Dionisos Eleutherios, Pindaro trouxe a saga da sacerdotisa de
Hécate na IV Pythica. No século I1I a.C., o mitégrafo Apolénio de Rodes construiu a sua versao épica
da narrativa do mito de Medeia (S.I.Jonston,1997:4). O poeta Ennius (239-169 a.C) adaptou a saga
da sacerdotisa aos moldes romanos, seguido por Pacuvius (220-130 a.C.), Ovidio (I a.C. 1 d.C.), Va-
lerius Flaccus na Argonautica cuja composicio transitou entre 80 ¢ 90 d.C. (M.McDonald, 2003:176).
Séneca em 65 a.C. marca o cardter do personagem como mulher feiticeira e infanticida, fato que trans-
passou o tempo ao interagir com diferentes representagoes da sacerdotisa de Hécate. A primeira tradu-
¢ao da tragédia de Euripides para o inglés foi realizada por Lady Jane Lumley por volta de 1.560 e, ao
mesmo tempo, Jasper Heyword traduzia os versos de Séneca. A versio e organizagio de Medeia foram
realizadas por Pierre Corneille em 1635 (M.McDonald, 2003:177).

Artesdos, pintores antigos e modernos representaram a figura mitica de Medeia a partir da narra-
tiva textual dos poetas em diferentes suportes de informagao que variam de vasos de cerdmica, alto re-
levo a murais como nos aponta os afrescos da cidade portudria de Pompéia. A representagao do mito
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também marca a sua trajetdria junto a cultura material especifica, diferenciada dos vasos de cerdmica
como nos indicam os monumentos funerdrios identificados como sarcéfagos ou /fithos sarcéfagos pala-
vra grega que significa pedra que devora carne. Esses monumentos funerarios ientificado como “Medea
Group” com a representagio de Medeia em alto relevo pertencem ao periodo helenistico e estao loca-
lizados em museus como no Antikenmuseum Basel und Sammlung Ludwig/II a. C (Basel Museum of
Ancient Art and Ludwig Collection, Inv BS203). Em Roma, no Museu do Vaticano, encontra-se outro
sarcofago datado do I séc. d.C.,(Inv.MV1242) e por dltimo, em exposi¢io, o sarcfago (Inv. MNR222)
encontrado na Terma de Dioclesiano, atualmente no Ministério Beni Cultural, Itdlia. Os detalhes dos
relevos dos sarcfagos mostram a relagao estreita da triade: o solicitante, o artesdo e a narrativa mitica.
Consideramos que o solicitante e o artesdo visando construir a representagio das cenas do drama de Me-
deia no sarcéfago, com a profusao de figuras e detalhes, requerem a descri¢io proveniente da narrativa
textual cuja matriz parece ser o drama descrito por Euripides. Nos chama a aten¢io o fato da moder-
nidade, os pintores ainda expressaram a saga da sacerdotisa de Hécate em telas a 6leo como Anselm
Feuerbach, Eugene Delacroix, Frederick Sandys e outros. Consideramos que os artistas apreendem o
tema construido por Euripides como matriz, esses extrapolam as representagoes teatrais efetuadas no
palco trdgico e ganha a atengao nas peliculas da sétima arte..

Demarcamos duas atitudes de Medeia, que mantiveram a sua permanéncia no imagindrio social de
artesdos e poetas no mundo ocidental, a saber: o conjunto de vasos que apontam o ato do rejuvenesci-
mento de um velho carneiro identificado como Peliades ou Medeia e 0 Caldeirio e a acao da sacerdotisa
em matar os filhos conhecido como o Infanticidio de Medeia. Ambas provocaram comogio e marcaram
a memoria do expectador diante da agio realizada pela neta de Hélios, junto ao publico ateniense.

A vertente deixa transparecer o seu impacto nos ouvintes e expectadores, pois através da cultura ma-
terial, dos vasos gregos e afrescos, manteve a eternidade. O poeta que a escreveu e o pintor que a dese-
nhou nos suportes de informacao, anteriormente citados, praticaram a mesma a¢ao verbal identificada
como graphein. O ato de escrever e desenhar/pintar detém a mesma conotagio verbal no cédigo visual
do grego. O verbo graphein, amplamente presente nas inscrigoes de assinaturas de cerdmicas ornamen-
tadas gregas, indica também, jd na Antiguidade com Homero na //iada, V1:169, Esquilo nas Coeforas
450, Séfocles no fragmento Tricios v.683, Tucidides no livro I: 128, um sentido polissémico de seu uso:
referia-se tanto ao universo da escrita quanto da produ¢io de imagens desenhadas (G.S.Fran-
cisco,2008:2). O texto e a imagem, ambos necessitam do olhar e do saber ver para que assim seja pos-
sivel decodificar a mensagem, ambos articulam um discurso sobre as caracteristicas graficas da
ornamentagao da cerdmica que interagem com a narrativa mitica.

Gilberto da Silva Francisco nos indica o ponto de partida para a compreensdo da dinimica inte-
rativa entre escrita e figuragdo. Francois Lissarrague tornou-se um proeminente analista dos vasos gre-
gos, cujo pioneirismo provem do estudo de Michel Butor na obra Les Mots dans la peinture (1969).
Todos chegaram ao consenso que o verbo graphein indica que escrever e desenhar tornaram-se agoes
idénticas entre os gregos (G.S.Francisco,2008:3)

As representagdes imagéticas de Medeia mantiveram uma estreita relagio com a poesia escrita ou
seja, com o que foi grafado. Ambos descrevem o mito e nos fornecem informagoes, por vezes com de-
talhes, de sua recep¢do junto aos demais poetas, pintores contemporineos de Euripides, assim como que
nos possibilita identificar o mito através do tempo e tentar explicar a permanéncia do interesse através
da histéria de sua recepgao na modernidade.

Medeia no cinema foi representada em 1978 no filme A Dream of Passion de Jules Dassin no qual
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estreou Melina Mercouri em Atenas e a atriz americana Ellen Bursty ambas representando uma mulher
que mata os filhos por vinganga. Em 1982, a atriz Zoe Caldwell representa Medeia no e filme de Ro-
binson Jeffers. Como podemos observar o mito de Medéia mantém-se presente desde a Antiguidade
com diferentes versdes como Jean Anouih, uma épera de Cherubini. Na cultura contemporinea, a tra-
gédia de Euripides tem sido objeto de interessantes releituras e como exemplo citamos a Medéia negra
de For Her Dark Skin, romance de Phillipe Everett, o drama 7he Wingless Victory de Maxwell Ander-
son, no Brasil a peca Gota d'dgua (1975) de Chico Buarque de Holanda. Na sétima arte, Pasolini di-
rigiu o drama Medea (1978) e o dinamarqués Lars Von Trier, em 1987 com base no roteiro criado por
Carl Dreyer e o mexicano Arturo Ruspstein em Asi es la vida (2000), transporta o enredo para um bairro
popular da Cidade do México.

A pesquisadora Marianne MacDonald no livro Euripides in Cinema: The Heart made invisible
(1983) nos informa que Michael Cacoyannis pode ser considerado um especialista na abordagem eu-
ripidiana para o cinema, como nos apontam as suas representagoes de Electra (1961), The Trojan Woman
(1971) e Iphigenia (1977). M.M. Winkler ratifica a posi¢ao de Cacoyannis, considerado como experts
das tragédias de Euripides no cinema que curiosamente absteve-se de representar Medeia. M.M. Wink-
ler acrescenta que o cineasta grego considerou a mitologia como apreensao histérica afastada da inven-
¢do. Acrescenta ainda que o mito foi usado pelos poetas e dramaturgos como personagens trigicos que
relatam os acontecimentos relacionados ao contexto social vivenciado pelos gregos. A narrativa mitica
reflete a potencialidade da cultura e do pensamento filoséfico de uma sociedade que transcendeu no
tempo ao expressar os problemas inerentes a humanidade (M.M.Winkler,2001:73).

Em relagio a adaptagao da tragédia grega para o mundo contemporaneo tornou-se consenso a in-
dicagao da andlise e realizada por Keneth Mackinnon na obra Greek Tragedy into Film . Na obra de
Mackinnon, o autor distingue algumas modalidades de adapta¢io do drama para o cinema, a saber: zea-
tral ao filmar a encenacio teatral de pecas como Edipo Rei de T. Guthrie; realista quando busca repro-
duzir as tragédias em seu ambiente o mais préximo ao periodo cldssico como Cacoyannis em Ifigénia;
filmica quando o argumento da tragédia ¢ transportado para outra época, em geral, o século XX como
Fedra de Dassin (K. Mackinnon, 1986:133).

Podemos afirmar que a década de 70 foi considerada o periodo mitico de Pasoline fato que levou
o pesquisador Adao Fernandes da Silva a considerar a obra como abandono e recusa da realidade e do
presente histérico vivenciado pelo cineasta que opta pelo elogio trdgico a barbdrie (A.ESilva, 2007:114).
O cineasta atua como um antrop6logo ao estabelecer uma estreita relagio entre mito e histéria. Atra-
vés da relagio entre os dois saberes, procura expressar os contrastes entre a cultura arcaica baseada no
mundo mdgico-religioso detentor de um sentido sagrado, violento e com a supremacia do mundo ir-
racional versus a sua inevitdvel destruicio nas maos do mundo racional e materialista da modernidade
(A.ESilva, 2007:114). O autor acrescenta que através da recuperagao dessas tragédias da era mitoldgica
e pré-cldssica grega, Pasolini busca as origens do sagrado, a dimensao do homem que menos resiste a
profanagio do poder, pretendendo assim o retorno a um tempo bdrbaro antigo, arcaico e primitivo, a
nostalgia do mundo pré-moral e agrdrio (A.ESilva, 2007:115).

A narrativa mitica de Medeia de Euripides mantém interface com Pasolini e Lars von Trier que bus-
cam interagir com a sociedade grega por reconhecer nela o ber¢o da civilizagdo ocidental, ou seja, os au-
tores consideram que foi partir dos gregos que o mundo ocidental conheceu a forma politica da
democracia, os preceitos filoséficos, a narrativa mitica e a arte da dramaturgia sem perder a sacralidade.
Pasolini recria a narrativa mitica de Medeia a partir da sua releitura e interpretagao de Euripides e do
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texto de Apoldnio de Rodes. Mantém interface com as referéncias provenientes das pesquisas sobre
mitos e rituais antropoldgicos das obras Mito e Realidade e Tratado de Histéria das religives de Mircea
Eliade e nos cléssicos da etnologia moderna e da antropologia cultural com Sir James Frazer e Lucien
Lévy-Bruhl (A. ESilva, 2007:126).

Consideramos que toda narrativa provém de uma selegdo e escolhas de ponto de vista sobre um re-
lato. O ato de narrar constitui a elaboragio que tem por finalidade dar forma a um amplo conjunto de
informacio ao receptor da mensagem. Entretanto, a narrativa se organiza de forma fragmentada. O in-
teressante é que o expectador nio se sente importunado pelas lacunas da narrativa cinematografica, ao
contrdrio, ele tende a deixar-se levar pelo enredo, pois considera que o narrador conceitual detém a ca-
pacidade de promover a coeréncia do discurso final (M.E.Pommer,2003:2). O expectador espera que
os fatos narrados na versao apresentada permitam a produgao de sentido de forma a identificar os per-
sonagens assim como a situagio que o envolve o personagem na intriga.

O aspecto antropoldgico de Pasolini nos traz a relagio bindria de oposi¢io na qual apresenta Col-
chis como uma regiio 4rida no extremo confim da terra, regiao barbara nos costumes, na cultura e nos
procedimentos em contraste com a regido de Corinto. Essa regido, inserida na civilidade, desponta com
matizes de cor clara e brilhante. Na visio do autor, na narrativa mitica de Medeia, o sagrado contrasta
com o profano, o masculino trava embate com o feminino no qual todos buscam medir forga ao colo-
car em prdtica o exercicio do poder.

Pasolini inicia o filme de Medeia através da exposi¢ao visual panorimica da regido imagindria de
Colchis ao qual desponta como um cendrio de exdtico, selvagem e estranho como nos evidencia a re-
gido montanhosa e drida da Turquia. A exposi¢ao da paisagem serve para estabelecer uma relagio bind-
ria de oposi¢do com o expectador urbano que assiste ao filme, causando-lhe um espanto e desconforto
ao visualizar as dificuldades de sobrevivéncia diante da terra térrida e seca da regido de onde provem a
sacerdotisa de Hécate. Pasolini deixa transparecer um retorno ao tempo primordial nio identificado,
local da barbdrie e do sagrado a ser construido no imagindrio social do expectador em oposi¢ao ao seu
topos de conforto na modernidade. O cineasta atribui a protagonista o dom de sacerdotisa responsavel
pelos cultos e rituais de sacrificio humano visando trazer a chuva, a fertilidade do solo e a fecundidade
nas mulheres.

O autor coloca de inicio diante do expectador a realiza¢io de sacrificio sangrento do desmembra-
mento e da omofagia acompanhado pela a exética sonoridade ritual no qual um jovem efebo é imolado,
esquartejado em ceriménia de oferenda as forgas primordiais da natureza em que Medeia parece repre-
sentar o quinto elemento. Em Euripides notamos que o poeta mistura os elementos terra, ar, fogo e dgua
na narrativa mitica de Medeia e deixa transparecer que Medeia seria o quinto elemento de ligacio entre
os demais elementos primordiais. Como sacerdotisa de Hécate, sobrinha de Circe e neta do deus Hélio,
Medeia detém um poder, cedido por ascendéncia divina, ao qual aciona quando necessdrio, como deusa
ctonica, atravessa as dguas de Colchis a Corinto, queima o corpo de sua rival com sua magia de fogo,
escapa pelo ar através da carruagem puxada por serpentes. Medeia simboliza a relagio das forcas dispersas
na natureza e realiza os sacrificios como parte de manutengao de seu poder mégico.

O sacrificio sangrento realizado ao ar livre visava estabelecer a relacio culto-beneficio entre os deu-
ses e os habitantes de Colchis. O cineasta evidencia o processo de diasparagmds e omofagia, ou seja, o
desmembramento do jovem rapaz seguido da consumagio de seu sangue ainda quente assim como de
sua carne crua. Pasolini traz cenas que compde o sacrificio sangrento do ritual dionisfaco que entre os
gregos era acompanhado de oferendas de frutas e graos representando as primicias da colheita, deposi-
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tadas em vasos identificados como kerné. Esse vaso de cerdmica era composto de varios compartimen-
tos para colocar as partes das oferendas aos deuses.

Em oposicio a paisagem drida da Turquia, o diretor dinamarqués Lars von Trier também constréi
a sua recepgao da obra de Euripides ao dirigir a representacao de Medeia produzida em 1987 paraa TV
italiana RAI e a TV dinamarquesa. A estrutura do filme foi idealizada para ser um video para televisao
com duragio de uma hora e quinze minutos. A comparagio com a pelicula de Pasolini se destaca pela
cena inicial do litoral nérdico dinamarqués da regido de Southern Jutland, ambiente que nos traz a um
tempo indeterminado, repleto de dgua, neblina, terra molhada e o crucial siléncio atravessado pelo som
do canto dos pdssaros e as ondas do mar de onde emerge a figura de Medeia. Lars von Trier manteve-
se fiel a trama construida por Euripides, porém, usou na introdugao da narrativa mitica do filme o re-
lato escrito em que expunha a saga da protagonista antes de chegar a Corinto. O cineasta selecionou
para a introducio do episédio, cenas que demarcam a dor do infortdnio de Medeia na regido de Co-
rinto. A cena composta por um conjunto de imagens cujo silencio se expressa através do contorno da
forte fisionomia facial de Medeia, carregada de tristeza e falta de esperanga. No inicio da cena desponta
o cardter dessacralizagio do personagem que age como uma infeliz mulher abatida diante do abandono
do marido.

A indumentdria das duas protagonistas também nos chama a atengao pela diferente conotagio do
uso da cor negra: Pasolini coloca Maria Callas como sacerdotisa com vestes negras e exdticas ora bor-
dada ora plissada sempre acompanhada de apetrechos e colares simbdlicos de acentuada dimensao. A
protagonista de von Trier usa o negro para compor o imagindrio social da perda, denota uma mulher
de luto através de um simples vestido preto de mangas longas sem nenhum acessério. Seguindo os pas-
sos de Euripides tanto Pasolini, quanto von Trier mantém a narrativa do didlogo de Creonte ao exigir
que Medeia abandone Corinto como nos indica a citagio: editei que desta terra tu saia banida, levando
consigo os dois filhos e sem demora, como sou juiz da razdo disto aqui, eu ndio regressarei ao paldcio antes de
te exilar (Medeia, v.270). A justificativa segue a tradigio nos trés autores a0 mencionar a declaracio de
temor do rei Creonte em relagio a Medeia, considerada uma mulher hébil nos venenos e expert em
muitos maleficios que no momento encontra-se magoada e frustrada pela perda do seu amado Jasao.

Creonte complementa a citacio afirmando: ougo-te ameacar, como me anunciam, trama contra o
pai, a noiva e o noivo, quero evita-lo antes que me aconte¢a (Medeia,v.285). O cardter vingativo de Me-
deia perpassou o tempo, permaneceu presente e ativo em diferentes verses seja na dramaturgia ou na
imagética na qual a vinganca faz parte da narrativa mitica de Medeia e funciona como marca sintag-
midtica de uma mulher de cruel cardter e hedionda natureza. O cardter forte de Medeia tem sido inter-
pretado de diferentes maneiras ora como mulher barbara ora como passional ora insana e por vezes
dionisfaca em sua exuberancia e excentricidade.

A Medeia de Euripides mata os filhos que teve com Jasao visando extirpar a sua descendéncia, ato
conhecido como sphagé, nome do ato de degolar o animal em sacrificio assim como referéncia ao feri-
mento e sangue que dele escorre (N.Loraux,1988:36). A morte efetuada através de um objeto seme-
lhante ao glidio nao deixa de ser uma morte viril. A protagonista de Pasolini segue a tradicio presentes
nos vasos e afresco do periodo cldssico e helenistico ao tirar a vida das criangas através do uso da vio-
léncia de algo préximo ao glddio. Medeia mata os filhos com um punhal sagrado/makaira e comple-
menta a agao com o fogo, demarcado como ritual de purificagio. Em comparagao, a Medeia de von
Trier inova ao minimizar a violéncia de sangue optando pelo uso do enforcamento das criancas através
da corda e de uma 4rvore, que no conjunto, formam uma cena marcante visando chocar o expectador
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que assiste.

Na cena final, Jasao contempla a imagem do corpo das criangas penduradas na drvore, mortas pelas
maos maternas. Ele visualiza diante de si o fim de sua descendéncia e qualifica Medeia de leoa massa-
cradora de criangas, infanticida (Medeia,v.1410) ao qual desejaria nunca té-los gerado para vé-los des-
truidos por Medeia. A sacerdotisa de Hécate aparece, no final, sendo acolhida pelo rei Egeu em seu barco
que navega, através das dguas purificadoras, em diregao ao territério de Atenas.

Concluimos que a agao de Medeia detém a atencio de pesquisadores como Emma Griffths e Amy
Wygant entre outros que questionam as motivagdes que mantem poetas, artesios, cineastas e historia-
dores, como nds, interessados em analisar o mito de uma mulher que usa de poderes da magia
(M.R.Candido, 2010:102), detém o saber-usar as ervas maléficas para matar ou prejudicar os inimigos
e adversdrios, detém coragem suficiente para esgorjar os filhos e desafiar o poder masculino. Considero
que a resposta para a motivagao e interesse na narrativa mitica de Medeia ao longo de todo esse tempo
se pauta no simples fato dela nunca ter sido punida. Acrescentamos também que o mito de Medeia re-
presentou o debate, o confronto entre civilizagao x barbdrie na Atenas Cléssica e na Modernidade deixa
transparecer os problemas da segregacio étnica e social da mulher diante de um mundo multicultural.
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Resumo: O que se pretende com este artigo é perceber como a representagio félica — uma constante
em diversos aspectos da arte grega — foi inserida nos contextos de Sileno, divindade participante do
cortejo dionisfaco e que possuia, dentre outras caracteristicas, uma sexualidade latente. Desde o pe-
riodo arcaico esta criatura ja ¢ representada itifélica, possuindo um aspecto a0 mesmo tempo jocoso e
altamente sexualizado. Neste artigo abordaremos a relagao da sexualidade filica de Sileno com o poder
sexual masculino, inerente a sociedades patriarcais como a de Atenas. Entender a representacao falica
como elemento deste patriarcado, e como este se insere na questao de Sileno, é primordial. Para nossas
andlises lancaremos mio do drama satirico Ciclope, escrito no século V a.C. por Euripides, e de ima-
gens em cerdmica produzidas entre os séculos VI e V a.C.

Palavras-Chave: Sileno, falo, sexualidade, jocosidade

Abstract: The aim of this work is to understand how the phallic representation - a constant in many
aspects of Greek art - was inserted in the contexts of Sileno, participant divinity of the Dionysian pro-
cession, who had, among other features, a latent sexuality. Since the archaic period this creature has al-
ready a phallic representation, looking like, at the same time, highly sexualized facetious. In this article
we discuss the relationship of phallic sexuality of Sileno, with male sexual power inherent in patriar-
chal societies such as Athens. Understanding the phallic representation as part of the patriarchy, and how
this fits into the question of Sileno, is paramount. To our analysis we will use the satirical drama Cic-
lope, written in the V BC by Euripides, and images produced in Attica between the VI and V BC.
Keywords: Silenus, phallus, sexuality, Attica

Introdugao

ser que educou Dioniso. Esta é a primeira defini¢ao de Sileno que encontramos'. A partir deste
Osenso, que desde a Antiguidade se prolifera, hd uma longa tradi¢ao sobre as fungdes e prerrogati-
vas de Sileno no panteo helénico. Destarte acreditamos que outras duas defini¢oes desta criatura sejam
possiveis, mesmo nas eras mais remotas da Antiguidade, como os periodos arcaico e cldssico grego. Per-
cebemos na documentagao escrita — diga-se a tragédia Ciclope, de Euripides, a tinica a elencar esta cria-

tura — um unico Sileno, grotesco e jocoso. J4 na documentagio imagética, elencamos [ \crivial Diciondrio de Mitolo.

algumas cerimicas que pintaram Sileno relacionado ao falo, seja em ambientes festi- §35re ¢ fomee P 418.
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vos ou ruralizados.
Sileno poderia ser, conforme estudos mais atuais de filologia, 0 nome genérico dos Sétiros enve-
lhecidos?; da mesma forma que P, Sileno poderia se misturar e se confundir com os Sdtiros, depen-

dendo das prerrogativas do ceramista. Erika Simon, a especialista em Sileno do Lexicon Iconographicum
Mythologiae Classicae, atesta que “Satiros” e “Sileno” possuem uma etimologia parecida, sendo que
ambos os seres poderiam assemelhar-se em muitas caracteristicas’.

Para a autora, Sileno, assim como os Sétiros,*

nao poderia ser considerado um deus, sendo um dai-
mon, estando na fronteira entre uma divindade e um mortal. As definigdes colocadas por Erika Simon
s20 as que conhecemos desta criatura desde sua primeira citagao textual, do final do periodo cléssico, e
de suas imagens, estas mais antigas. As orelhas, a cauda, a semelhanca dos centauros, e o falo ereto con-
cedem a nogio animalesca e sexualizada a Sileno — ou aos Silenos — da mesma forma que as outras cria-
turas que acompanham Dioniso.

Simon afirma que Sileno dificilmente seria de periodos remotos, como o micénico; a documenta-

¢ao realmente ndo faz mengio a este ser antes do periodo arcaico pois, da mesma forma que as fontes

escritas, no corpus imagético encontramos Sileno sendo representado somente a partir do século VIa.C,,

como ocorre, alids, com a maioria das deidades ctdnicas. Entretanto, Claude Bérard
apresenta uma explicacio para este fato pontual de Sileno e dos Sétiros de um modo
geral: por serem extremamente bestiais, estas figuras nao foram aceitas de inicio pelos
artistas do periodo homérico, que optavam por representar os herdis civicos, em de-
trimento de figuras rusticas nao citadinas’. J4 a genealogia de Sileno ¢ imprecisa: po-
deria ser filho de Hermes e de uma ninfa®, mas também teria nascido a partir do sangue
de Urano, quando este tem os 6rgaos genitais cortados. Ainda poderia ser filho de Pa’.

Destarte, neste trabalho nos interessa um dos vérios aspectos nos quais Sileno ¢
relacionado: o falo — phallos. O falo como semi6foro® de uma sociedade patriarcal, re-
lacionada a forga do macho, ao poder do homem, ¢ atestado por diversos estudos da
sociedade ateniense. Sabemos que nao hd como dissociar a religiao dos outros aspec-
tos da vida grega’; deste modo o falo como elemento de poder patriarcal, como ques-
tao segregacional do poder do homem em detrimento do poder da mulher e de forga
também foi relacionado em deidades do imagindrio religioso.

O phallos representa a fertilidade viril e, principalmente, a soberania deste em de-
trimento da vulva. A representacio félica estava estritamente associada a questao so-
ciopolitica; o falo representava a for¢a politica do homem viril, nao efeminado, aquele
que penetra e que domina::

(...) associam a simbologia do falo ereto com esse poder politico; demonstram
a exclusio dos outros grupos sociais, em particular o das mulheres (...); de-
monstram o amplo escopo do erotismo legitimo exclusivo aos homens (o
poder de penetrar mulheres e jovens de qualquer classe social); demonstram
quao execrdvel era para o homem o comportamento efeminado, visto como
uma conspurcacio da masculinidade devida ao falocentrismo (...)"

Neste caso, as festas e os momentos nos quais Sileno estd presente serviriam para
uma segregacao implicita no cotidiano festivo. O festejo seria um produto de divul-
gacio desta masculinidade, langando mao de subterfigios psicolégicos que incutiriam

3SIMON, “Silenos”, p. 1108.
“Thomas Carpenter (1986) informa
que, a partir do século IV a.C,, Sd-
tiros e Sileno se tornardo pratica-
mente sindénimos. Na obra
Symposion, de Platao, Alcibfades se
refere a ambos os daimones como
sendo a mesma coisa.

SBERARD, Anodoi: essai sur I'ima-
gerie des passages chthoniens, p.43.
SVENERI, “Hermes”, p. 416.
’Esta confusdo em sua genealogia se
d4 devido ao confronto de infor-
magoes das fontes, como Histdrias
de Herédoto — VIII, 138 —a Bucé-
lica de Vergilio — VI — ¢ a Bibliot-
heca de Apolodoro — 11, 5, 4.
8Semiéforos se configuram como
objetos que representariam signos
deixados por um individuo ou uma
sociedade, desde um ldpis ¢ um
livro até um idolo religioso ou uma
construgio tecnoldgica, aproxi-
mando-se assim da teoria semiética.
Krzystof Pomian também utiliza a
linguagem como semiéforo e parte
de uma anadlise estrutural, unindo
cultura e linguagem para a com-
preensdo do conjunto de sistemas
de signos que formam uma socie-
dade. Para ver uma discussao con-
ceitual aprofundada deste conceito,
ver: POMIAN, Krzystof. “Histéria
Cultural, Histéria dos Semiéforos”,
p-89.

’De acordo com Giulia Sissa e Mar-
cel Detienne (1990) falos eram
feito de madeira e fabricados por
carpinteiros esmerados para serem
utilizados, a partir do século V a.C.,
em festas componentes do calend4-
rio oficial ateniense, em cortejos ¢
em celebragoes religiosas especifi-
cas. Os precos, tanto da matéria-
prima quanto da confecgio, eram
elevados. Ou seja, a elite ateniense
adquiria estas representagoes félicas
para promover cultos.

10 BARBO, O Triunfo do Falo: ho-
moerotismo, dominagio, ética e
politica na Atenas Cléssica, p. 85.
I FORTUNA, Dioniso e a Comu-
nicacio na Hélade: o mito, o rito e
a ribalta, p. 137.
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estas ideias na moral do cidadio.

Na verdade, o phallos representava a prépria virtualidade, tdo apaixonada, de Sileno, como serd
visto mais a frente na pega euripidiana. O phallos ¢ um 6rgao que se movimenta sem que o intelecto o
comande, aumenta e diminui de volume; se contrai e se alonga; amolece e enrijece-se; ora, o que nio
s20 as criaturas do séquito Dionisfaco senio esse movimento do virtual que vai e vem, aparece e desa-
parece, endurece com a maior viruléncia, em seguida pode amolecer com a maior piedade?"

Muito presente também é o cardter apotropaico da falo. As figuras falicas foram utilizadas para
afastar as influéncias maléficas e a desgraca da vida e dos lares das pessoas. Provavelmente devido aos
costumes patriarcais da sociedade helénica o falo, que simboliza forca, teria poderes suficientes para
deixar longe 0 mau agouro e as energias ruins. Estd ai mais uma evidéncia do falo — e consequentemente,
do patriarcado — como algo poderoso.

Todavia, este mesmo falo poderia estar associado ao feminino, pois seu cardter de fértil, de fecun-
didade, se associaria 2 fertilidade da prépria mulher. Entretanto devemos salientar que o poder da fe-
cundidade se dava, acreditavam os Gregos, pelo falo, e ndo pela vulva, sendo este pensamento um
elemento do patriarcado. A mulher era conhecida, de acordo com Aristételes, pela auséncia do falo, e nao
pela presenca da vulva. A associa¢io do falo com a mulher poderia ocorrer, mas nio obrigatoriamente.

O caso ¢ que, seja demonstrando uma linguagem de poder, de fertilidade ou de jocosidade, o falo
¢ simbolo de uma sexualidade. Na Grécia antiga nao havia esta nogao de sexualidade conforme perce-
bida na contemporaneidade, todavia o cardter de poder que as relagoes sexuais sao resultado de uma pro-
du¢io cultural da sociedade da época, nao sendo inerente somente a biologia, mas também as relagoes
comportamentais humanas . Esta relagio entre sexualidade e poder é percebida no caso de nosso ob-
jeto: o falo, no caso o de Sileno, associa-se a um poder patriarcal inerente a sociedade ateniense.

Adentrando na documentagao, atestamos que a Unica pega de teatro a sobreviver até nossos dias
que cita Sileno é o drama satirico Ciclope. Apresentado, provavelmente, em 408 a.C. nas Grandes Dio-
nisfacas, este drama satirico trata-se de uma releitura da narrativa homérica que descreve a chegada de
Odisseu e seus subordinados a ilha do ciclope Polifemo, quando estes tentavam, em vao, retornar a
[raca. A peca apresenta alguns seres monstruosos, jocosos e grotescos, personagens sempre presentes
em um drama satirico.

Sileno possui um papel de destaque no inicio da pe¢a, em conversa com Odisseu. O ser é um tra-
balhador rural, escravizado pelo Ciclope. A pega é aberta pela fala de Sileno, que culpa Dioniso por sua
situagao — de se encontrar perdido e escravizado naquela ilha — pois o ser se perde apds se langar ao mar
para tentar salvar o deus, que na altura era perseguido por piratas®.

Quando atraca na misteriosa ilha, Odisseu chama pelos moradores e descreve o que vé, acredi-
tando ter caido no pais de Bromio, de Dioniso, pois avista diversos Sdtiros, criaturas integrantes do
cortejo do deus:

ODISSEU

Estrangeiros, vocés podem indicar-nos onde encontrar um

rio de dgua corrente, para matarmos a sede, e se alguém deseja vender ali-
FOUCAULT, Histéria da Sexua-
lidade II: o uso dos prazeres, p. 183.
13ASSim coOmo oOcorre uma reto-
mada da Odisseia, Euripides re-

mentos a marinheiros deles precisados?
Ol O que ¢ isto? Parece que entramos na cidade de Brémio!

[al é a multidao de Sétiros que vejo diante da gruta! toma também _uma passagem
presente no Hino Homérico a Dio-

A primeira saudacio dirijo-a a0 mais velho.'* niso, do século VI a.C., em que
Dioniso cai no mar e acaba sendo

capturado pelos piratas.
“Euripides, O Ciclope, v. 95-102.
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Sileno serd conhecido como um Sdtiro muito envelhecido. Nesta narrativa, junto a diversos Sati-
ros, Odisseu identifica o mais velho e vai em diregao a ele. Como esta ¢ praticamente a tinica fonte es-
crita até o final do periodo cldssico que nos chegou e que descreve Sileno, podemos concluir que
Euripides utilizou-se de um imagindrio j4 conhecido dos Gregos, pois na cultura material Sileno é pin-
tado como um Sétiro envelhecido desde o inicio do século VI a.C.

O dltimo passo apresentado por nds, e é este que nos interessa mais neste trabalho, demonstra
toda a jocosidade e a natureza animalesca de Sileno. O ser busca na bebida a sua libertagao: se bébado,
nao importaria seus amos; Sileno se langaria a0 mar, mesmo tendo que sacrificar o rebanho dos Ciclo-
pes, criaturas que este tanto teme; ou seja, tomaria coragem:

SILENO

E o que vou fazer, pouco me importa os patrées. Estou

louco por beber uma taga de vinho, uma s6, que troco pelo

gado de todos os Ciclopes; estou louco por saltar para o mar

do alto do rochedo de Léucade, podre de bébado, com um

sorriso nos ldbios. Que tolos, os que nao vivem a alegria de

tomar uma bebida alcodlica! Para que, assim, aqui o compadre

se mantenha direito, e se agarre um seio e se apalpe com ambas as maos uma ratinha com
calores — a0 mesmo tempo uma delicia e um anestésico para os males.'

Em uma ode a bebida, Sileno diz que com ela todos se alegram. Além da libertagao que o vinho con-
cederia, haveria também a alegria e a euforia no ato de ficar embriagado, com “um sorriso nos ldbios”.

Todavia, além da coragem em transgredir e da felicidade proporcionadas pelo fato de se embriagar
com o liquido sagrado de Dioniso, Sileno atesta seu cardter sexual, pois bébado se colocaria excitado,
manuseando um seio e apalpando “uma ratinha com calores”. Este termo alude metaforicamente aos
genitais femininos'®. Para um velho como Sileno, o vigor causado pela bebida haveria de excitéd-lo no-
vamente, e este libera toda sua poténcia sexual, bestializada e satirica.

Este passo é um claro indicio de que o falo, quando se relaciona a Sileno, nio representa somente
uma brutalidade rural, uma atitude animalesca, mas sim uma inerente potencialidade sexual. A criatura
fica euférica ao pensar que, embriagado, poderia entrar em contato com o sexo feminino, apalpando
os seios e as genitais. Claro que a embriagues levaria a uma bestialidade, mas ela se faz presente por meio
de uma sexualidade latente.

J4 nas artes em cermica, Sileno é uma das divindades acompanhantes de Dioniso mais simboliza-
das, sob virios aspectos distintos e em diferentes momentos. Neste trabalho nos interessa as cenas onde
Sileno esta relacionado ao falo, o que ocorre em diversas ocasides. Sendo tao antigo quanto Dioniso
quando analisamos a iconografia — diferentemente da documentacio textual — encontramos efigies de Si-

leno ainda no periodo arcaico, inicio do século VI a.C., anterior ao advento das tiranias, por exemplo.
No famoso “Vaso Frangoise” — que se trata de um krater, pintado por Kleitias'” — [sigem, v. 163-172.
. . . . , . 16 « - »
assim como Dioniso Sileno também se faz presente, junto ao deus, mas em outro mo- LABIANO, “Introdugdo, p. 68.

"Pintor ateniense de figuras negras,

mento. A cena retrata o retorno de Hefesto ao Olimpo, uma narragio muito apre- | ¢ conhecido por cinco artefaos.

. . . A , Sem duvida o “Vaso Francoise” foi

ciada pelos pintores de cerimica — Hefesto, nesta narrativa, sempre estard montado em | o que lhe consagrou na atualidade;
. . . esta pega foi encontrada em uma

algum asno e acompanhado de Dioniso, pois se trata de um momento de festa. Como | ympa ecrusca.

IBCHEVALIER, Diccionario de los

em todo o vaso hd a legenda de quase todas as divindades, podemos ver o nome de Si- |
Simbolos, p. 210.
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leno acima de uma figura itifélica que carrega um saco; as coxas de Sileno possuem os mesmos trés sul-

(3%
(B

|

cos longitudinais que as do animal da cena — que poderia ser um burro — que se encontra a frente,
igualmente itifélica. O ser, na verdade, tem as pernas iguais as do equino que carrega o deus Hefesto.
Mas Sileno nao é um centauro: seria um homem-cavalo , ji que os equinos se associam a sexualidade.
Sileno possui pelos grossos, nariz longo e pontudo, além de uma cauda.

A figura atrds do deus toca um aulos e também foi representado itifdlico, sendo provavelmente um
Sétiro. A frente vemos Dioniso, que olha para a esquerda. Todas as figuras sio presentadas de perfil, o
que denotaria que as personagens interagem no interior da cena , concentradas na procissao. Todas
estdo viradas para a esquerda, demonstrando que caminham para a mesma dire¢ao, movimento tipico
de um cortejo.

FIGURA 1

Localizagao: Museu Arqueoldgico de Florenca, n® 4209. Procedéncia: Chiusi. Forma: Cratera. Data: 570/65 a.C.
FONTE: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Vol. VII: Oidipous — Theseus.
Artemis & Winkler Verlag (Ziirich, Miinchen, Diisseldorf), 1989.

E possivel, inclusive, que a tirania tenha se apropriado da prerrogativa de um Sileno trabalhador
campestre, e no so festeiro, sexualizado e professor das artes dionisfacas, para contemplar as camadas
populares e rurais, e que isto tenha se conservado até o periodo cldssico, tendo sido apropriado pelo tea-
tro dtico na forma de um Sileno trabalhador bragal do ciclope Polifemo. Todavia, no periodo do governo
tirAnico de Pisistrato em Atenas, por exemplo, poucas efigies apresentavam um Sileno trabalhador; os
temas de festa sempre foram mais recorrentes, de forma que nio cremos cegamente nesta hipétese.

Acreditamos, entdo, que embora Sileno fosse considerado trabalhador desde antes do advento das
tiranias gregas, este ainda foi muito mais ligado a festas quando da arte grega, sendo referenciado como
trabalhador — e nao como integrante destas celebra¢oes — pelo teatro. Deste modo, preferimos crer que
esta criatura sempre possuiu as duas atribuigoes — antes e depois das tiranias — mas os governos tirini-
cos aproveitaram por difundir o aspecto festivo de Sileno, em detrimento do trabalhador, muito pro-
vavelmente pelo fato de ndo desassocid-lo de Dioniso, ji que as grandes festas em honra a este, sobretudo
na Atica, foram oficializadas pela tirania de Pisistrato.

Seu falo em riste também se associa a questao jd discutida, da for¢a masculina, com a cena que Klei-

tias provavelmente intencionou demonstrar: a forga do trabalhador, de uma figura [vcarame 1e Recic em Grece
campestre e rustica, é simbolizada por um descomunal falo ereto. A for¢a do mascu-  Ancienne: enonciations et repre-

lino Sileno transparece com a representagao falica. senations de pottes, p. 109
»Idem, p. 109.
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E este o caso desta /ydria confeccionada na regiio da Atica e durante o governo do tirano Pisistrato,
em 540 a.C. que, embora seja de uma temadtica distinta da representada no primeiro artefato — nio se
trata de uma procissao divina, mas sim de um cortejo festivo — também temos no falo um semiéforo
passivel de andlise. De pintor desconhecido, a cena simbolizada é um festejo — para ser mais preciso um
komos, uma procissao dionisfaca festiva — onde é possivel identificar Dioniso e seu séquito. O deus se-
gura seu cAntaro, aparece adornado de vinhas e a olhar os Sdtiros itifdlicos que estao a dangar. Os siti-
ros respondem ao olhar do deus; esta interagio de olhares foca-se no ambiente interno da cena, a
concentragao dos participes do komos no ambiente festivo.

A exceglo ¢ Sileno, que se encontra na esquerda da imagem, logo atrds de um asno, e foi repre-
sentado de frente, fitando o espectador. As representacoes frontais denotam uma comunicagio entre o
personagem e quem o fita , revelando uma transparéncia nas a¢oes da personagem. Sileno estd “despido”
de encenagio e dissimulagio, agindo conforme seus impulsos. Tanto o ser divino quanto o animal s3o
itifdlicos. H4 uma outra figura que monta o animal, de dificil identificagio.

FIGURA 2

d . i -~

Localizagio: Museu Arqueolégico de Florenga, n® 3809. Procedéncia: Atica. Forma: Hydria. Data: 540 a.C.
FONTE: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Vol. VII: Oidipous — Theseus.
Artemis & Winkler Verlag (Ziirich, Miinchen, Diisseldorf), 1989.

Sileno, em inimeras representagoes, sera pintado junto a um burro. Estes animais possuem ind-
meras simbologias, destarte na meméria de vérios povos originalmente estd ligado ao mundo cténico
e até a uma raiz indo-europeia, pois deusas da fertilidade deste periodo, como a deusa-mae, estavam as-
sociadas aos asnos?'. Os burros representariam a fertilidade, mas em um sentido mais especifico, sendo
a fertilidade sexual, a poténcia do desejo carnal: “(...) el simbolo de la impetuosidade del deseo, de la
juventude del hombre, con todo 16 que ésta contiene de ardor, fecundidad y generosidad.”*

O itifdlico Sileno, que junto ao deus Dioniso, aos também itifélicos Sdtiros e Priapo, simboliza o
desejo animalesco ligado a sexualidade, encontra-se na companhia de um equino em indmeras repre-
sentacbes artisticas, animal que representa o anseio e o apetite sexual. Esta vontade sexual por vezes é
desenfreada, instintiva, como a de um animal. Sileno, embora j4 se encontrasse com caracteristicas mais
humanizadas, ainda era itifélico e associado aos desejos carnais mais primitivos.

Ainda na temdtica relacionada ao burro, Sileno foi pintado no lekythos abaixo, de autor desconhe-
cido e datado de 500/490 a.C. Na imagem ¢ possivel ver nao um, mas dois “Silenos” itifdlicos, repre-

sentados de perfil e correndo para a direita com dois burros também itifélicos nas [*'CHEVALIER, p. 215.
Idem, p. 214.
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costas. Esta questdo de se carregar o burro nas costas serd mencionada como forma de piada por Aris-
téfanes, nos versos 31-32 da pega As Ris. Em uma faceta jocosa — exaltada pela comédia — Sileno apa-
rece carregando um burro, para provocar risos no espectador. A questao de havgr crﬁiazlésng!)? up, Sileng

. . ~ . ~ ~ \
nesta imagem denota que, assim como acontece com P3a, poderia haver uma coafusicsm7sdagaeca

quantidade de “Silenos” que havia, se um ou virios. déncia: Atica. Forma: Lekyt-
FIGURA 3 hos. Data: 500/490 a.C.

FONTE: Lexicon Iconograp-

hicum Mythologiae Classicae,

ol

ET%"M; i s Vol. VII: Oidipous — Theseus.
slagis? Artemis & Winkler Verlag
Ty ~ oamaen o (Ziirich, Miinchen, Diissel-
5 ™ dorf), 1989.
2
i # -'

Mais associado aos Sitiros do que P4, como j4 foi dito, Sileno serd considerado até um Sétiro velho.
Neste artefato, do inicio do periodo cléssico, traz um Sileno com todos os seus aspectos usuais — inclusive
o ambiente de festas — mas ao contrdrio da tradi¢do, o ceramista pinta mais de um Sileno. Sendo um
Sétiro envelhecido, segundo a concepcio de alguns, por vezes Sileno pode ter sido concebido como
mais de um, assemelhando-se ainda mais a estes seres, que sdo virios.

Saindo da temdtica cortejo/festejo — a mais usual quando vemos as representagoes de Sileno —
temos a ultima efigie apresentada neste trabalho, que estd presente no que acreditamos ser uma espé-
cie de pithos, datado de 420 a.C. e de pintor desconhecido. Nesta imagem, onde Sileno foi pintado de
perfil, interiorizando a cena — em concentragio pelo ritual de ofe-
renda — o ser itifalico nio ¢ Sileno, mas sim Hermes, em sua faceta
itifdlica — Hermes itifilico era uma face festiva do deus; as estituas de
Hermes itifélicos eram carregadas no cortejo de Dioniso. Sileno se
curva diante da estdtua do deus, a consagrar uma oferenda a este. In-
teressante a pluralidade de cenas e contextos no qual Sileno foi pin-
tado: desde relagao de trabalho, passando por festejos e agora
ambientes religiosos, pois esta cena se trata de um ritual, provavel-
mente um culto ao falo.

Da mesma forma que na cerimica apresentada anteriormente, a
relacio da sexualidade nao estd em Sileno, e sim em outra figura.
Hermes itifilico, nesta segunda metade de século V a.C., ji estava ab- e
sorvido pela sociedade ateniense sendo, inclusive, fruto de cultos e %)‘r’;j;f: AITSS“FI;I:;‘:;U;AS‘;:: 2201:55’
oferendas por parte da elite, tendo a sua imagem associada inclusive  FONTE: Levicon conagraphicum Mythologiae
a festas civicas, sobretudo as em honra a Dioniso*. O pintor encon- Ar[eifgﬂg&i‘fée‘r/g;rlo;:i{’z"i’ﬁi;h?l’\?é’;ihen’
tra, entao, uma forma de se referir a sexualidade, tao cara a Sileno, Diisseldorf), 1989.
sem langar mao de imagens animalescas e bestializadas, como o falo ereto do ser.

Hermes itifdlico funciona, nesta efigie, como um subterftigio da cena: a0 mesmo tempo em que
transparece a relagdo com o sexo, nao choca quem vé o artefato, pois é a Hermes que,

Figura 4

2SISSA; DETIENNE, Os Deuses
Gregos, p. 275.
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embora possuisse um aspecto teltrico, era por exceléncia um deus uraniano, a quem foi atribuido o
papel de representar a sexualizagio da cena, que também ¢é cara a Sileno.

Percebemos, pelos documentos que apresentamos, que embora Sileno seja uma criatura divina
multifacetada, com distintas atribui¢bes no imagindrio religioso helénico, sua faceta sexualizada é latente,
sobretudo na arte, dentro da questdo da forca e da bestialidade — que alids o préprio phallos representa
— dos seres divinos. A masculinidade de Sileno ¢ atestada pela presenga de seu falo, que se associa a sua
forca de trabalhador, de ser ristico, ruralizado, potente. Todavia, também h4 a interface com o jocoso,
com a embriaguez e as cenas que provocam riso, demonstrando a pluralidade de simbologias que o falo
poderia representar
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Resumo: Durante o periodo cldssico em Atenas, os sympdsia desempenharam um importante papel
entre os membros da aristocracia descontentes com os rumos que o regime democrdtico havia tomado.
Tal festividade era cendrio para encontros politicos e homoeréticos, além de proporcionarem diverti-
mentos entre os comensais. Nestes encontros, os versos produzidos pelo poeta Tedgnis de Mégara no
século VI a.C. eram recitados e os conselhos do eu-poético se convertiam em alento para os atenienses
que desejavam o retorno do poder politico as maos da aristocracia. O objetivo deste artigo ¢ analisar a
relagdo existente entre os banquetes aristocrdticos atenienses do periodo cldssico e os ideais politicos e
amorosos de Tedgnis impressos nos Theognidea.

Palavras-chave: Homoerotismo, Tedgnis, Sympésion.

Abstract: During the classical period in Athens, sympésia played an important role among members
of the aristocracy discontented with the direction in which the democratic regime had taken. This fes-
tival was the scene for politicians and homoerotic encounters, in addition to providing entertainment
between diners. In these meetings, the lines produced by Theognis of Megara poet in the sixth century
BC were recited and the advice of the self-poetic developed as a relief to Athenians who wanted the re-
turn of political power to the hands of aristocracy. The objective of this paper is to analyze the rela-
tionship between the Athenians aristocratic banquets of classical period and the political and romantic
ideal of Theognis printed in Theognidea.

Keywords: homoeroticism, Theognis, sympésion

Tebgnis de Mégara e os sympdsia atenienses no periodo cléssico.

hegou aos nossos dias, sob autoria de Tedgnis, um corpus composto por 1389 versos agrupados de-

sigualmente em dois livros, sendo o primeiro composto por 1230 versos de temdtica variada, se-
guido de um agrupamento menor de contetdo erdtico, sobretudo, pederdstico. De acordo com Gléria
Braga Onelley, Tedgnis é o tnico poeta do periodo arcaico que teve sua produgio preservada através de
uma tradi¢o de mais de 40 manuscritos (ONELLEY, 2009, p.31), que versam a respeito da philia, da
moderacio em relacio a bebida, do desprezo do eu-poético em relagdo a realidade politica de sua polis
e também sobre o amor.

O questionamento acerca da autenticidade desta produgao provocou na academia um fecundo de-
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bate e fastuosas argumentagoes. Onelley informa-nos sobre a existéncia de duas correntes a respeito do
cardter heterogéneo dos Theognidea. A primeira, de cunho separatista, teve como precursor o alemio
Friedrich Welcker que defendeu no ano de 1826, em Theognidis Reliquie, a tese de que a referida obra
constitui uma produgio fragmentdria composta de duas partes distintas, uma pequena escrita por Tedg-
nis e a outra de autoria de diversos poetas anteriores e posteriores a ele (ONELLEY, 2009, p.31-32).
Em 1902, o inglés Ernest Harrison sustenta, em Studies in Theognis: together with a text of the poems, a
unidade dos Theognidea em oposicio a tese de Welcker, dando inicio, entdo, a discussao em torno da
problemadtica da lavra de Tedgnis, sobre a qual Onelley nos informa:

O principal argumento dos separatistas reside no fato de serem encontradas, na cole¢io,
passagens atestadas por autores antigos como pertencentes a outros poetas do periodo ar-
caico, como Tirteu, Sélon e Mimnermo. Atribui-se, ainda, a Eveno de Paros, poeta da se-
gunda metade do século V a.C., o verso 472, constante no poema compreendido entre
os versos 467-96 dos Theognidea. |...] Destarte, a presenga de passagens atribuidas a ou-
tros poetas, pela autoridade de autores antigos, levou os separatistas, desde Welcker, a
conclusio de que os Theognidea sao uma antologia de procedéncia variada.

Os partiddrios da unidade da coletinea, por sua vez, interpretam todas as passagens con-
sagradas a outros elegfacos como adaptagoes feitas pelo megarense, que as teria adicio-
nado a sua produgio poética, com o objetivo de adequd-las as préprias ideologias

(ONELLEY, 2009, p.32).

Conforme observamos, os estudos acerca dos 7heognidea ao longo do século XX dividiram-se entre
duas linhas antagénicas: uma que atribui a autoria da elegia toda a Tedgnis e outra que defende a mul-
tiplicidade de autores na obra. Sobre essa segunda vertente, Andrew Lear informa-nos sobre a existéncia
de duas subdivisdes: a primeira nomeada por Lear de Antologista, representada por Martin Litchfield
West e Ewen Bowie', afirma que dentro do corpus teognideo existe apenas um bloco escrito por Tedgnis
composto pelos versos 19 ao 254; os demais consistiriam em uma coletinea de outros autores do periodo
arcaico. A segunda vertente, denominada de Oralista e defendida por Gregory Nagy e

'As obras em que West e Bowie de-

Thomas Figueira?, argumenta que Tedgnis poderia nao ser o nome do poeta, mas um | fgndem a tese denominada por Lear

de Antologista sio, respectiva-

aptronimo?® referente a uma tradicdo oral simpdtica arcaica. Se consideramos a segunda | mente, o livro Srudies in Greck Ele-
gyandlambuse o artigo The

corrente apresentada por Lear, podemos inferir que o nome Theognis tenha relagao | Theognidea: a sieprowards a collec-

, L. « 3 4» .. tionoffragments?.

com o termo 1heognosia que significa “conhecimento de deus®”, levando-nos a inter- 20 livro organizado por FI-

~ . , GUEIRA e NAGY defensor da ver-

pretagio de que ao agruparem versos compostos por diferentes autores do periodo ar- tne  Orlisa = ¢ o
. il . 1 | ’ TheognisofMegara: Poetryandthe

caico, os compiladores quiseram ressaltar a nobreza expressa naquele contetido | pgj

*Aptrénimo ¢ definido no E-Dicio-

nédrio de Termos Literdrios como

chamando-as de divinas; do mesmo modo Cirnos, nome do erdmenos a que se destinam
alguns de seus versos, também possa ser um aptrénimo cujo significado na lingua por- | um nome proprio literdrio criado a

partir da necessidade de realcar o

tuguesa possa ser traduzido por “bastardo”. Analisemos os versos a seguir: perfil singular de uma dada perso-

nagem. Tal nome préprio pode ter

Procuramos ter, Cirnos, carneiros, burros e cavalos de raga e todos querem | origem no cardcier do individuo ou

. em sua profissio. O termo em in-
que eles sejam descendentes dos bons; mas um homem nobre nio se preocupa | glés usilizado por Andrew Lear ori-
. . N ginalmente em seu artigo foi
em se casar com a filha de um inferior, desde que ela lhe ofereca muitos bens, ' sprechenderName.

. . . “A presente defini¢io de Theogno-
nem a mulher S€ recusa a ser esposa de um lnferlor que possua riquezas, mas | siafoi extraida do Greek-EnglishLe-

l f d . b E . l l . O xicon disponivel em
€la prerere um marido rico a um nobre. a riqueza que eles valorizam. http://www.perseus.tufts.edu/hop-
per/text?doc=Perseus%3Atext%3A
1999.04.0057%3Aentry%3Dqeog

riqueza corrompeu a raga. Portanto, Polipaides, no se surpreenda se raga de fyi%ata - acesado em

nobre se casa com a filha do inferior, e o inferior com a de quem é nobre. A
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nossos concidadaos se tornar indistinta, pois o que é nobre se mistura ao inferior (TEOG-
NIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 183-192).

A insatisfagio do eu-poético a respeito da relacio estabelecida entre os aristocratas e plutocratas é
evidente. Neste caso, levando em consideragio a tese da corrente oralista, é possivel afirmar que o autor
dos versos possa ter usado o nome Cirnos referindo-se 4 populagio megarense descendente da uniio
entre esthloi e kakdi, que ameaga a pureza de linhagem dos nobres e, deste modo, a toda polis. Todavia,
ainda que esta seja apenas uma hipdtese referente a autenticidade da elegia atribuida a Tedgnis, pode-
mos avaliar a importincia da mensagem impressa nestes versos, que busca alertar o leitor de que naquele
momento o que estava em voga era a obtengao de bens materiais em detrimento dos antigos valores da
aristocracia.

Lear esclarece que houve pouco debate entre as duas correntes e que nenhuma chegou a uma con-
tra argumentagio definitiva:

Os antologistas (como eu chamo a escola de West e de Bowie) fornecem uma explicacio
plausivel (ou vérios relatos semelhantes plausiveis) da criagao da colegao como atualmente
estd. Nao houve, até onde eu saiba, nenhum contra-argumento do lado oralista (como eu
denomino a outra escola): eles nao descrevem a forma com a qual a sua tradigao oral foi
coletada e transmitida. Os oralistas, no entanto, apresentam evidéncias substanciais
(embora as vezes sejam mais hipSteses que argumentos) de que as elegias compartilhem
uma ideologia politica e cultural. A visao antologista nao fornece uma explicagio para esta
consisténcia ideoldgica, ou nenhum argumento contra ele. (LEAR, 2011, p. 378-379).

Embora nao tenha havido um didlogo considerdvel entre antologistas e oralistas, ambos concordam
que a autoria dos versos nio pertence & mesma pessoa, estando em consonancia com a corrente sepa-
ratista inaugurada por Welcker no século XIX. Nio temos o objetivo de nos aprofundarmos nesta ques-
tao da autenticidade, uma vez que nosso interesse é compreender porque o corpus teognideo era
proclamado durante os sympdsia aristocréticos atenienses. Por este motivo, no presente trabalho, trata-
mos por Tedgnis todas as vezes que nos referirmos ao(s) autor(es) dos versos. Apds apresentarmos a dis-
cussio acerca dos Theognidea e a questao referente a sua autenticidade, analisaremos o contexto histérico
no qual ela foi produzida para compreendermos a importincia de sua presenga durante os banquetes
aristocrdticos atenienses do periodo cldssico.

O regime oligdrquico vigente em Mégara® durante o periodo arcaico comegou a sofrer transfor-
magdes a partir do século VII a.C. que privilegiaram a ascensio de um novo grupo, que apesar de nio
possuir origem aristocrética, detinha grande riqueza monetdria em decorréncia do comércio. Estes plu-
tocratas s2o chamados por Tedgnis de kakds/ deilds (mau/inferior), em contraposi¢ao a0s | sDiversos sio os problemas encon-

trados pelos estudiosos dos Theog-
nidea. Além da questio da

entre agathdsl esthlos e kakdsldeilds apareca com frequéncia nos poemas de Tedgnis, as  2utcnticidade apresentada breve-

.z mente nesta pesquisa, existe impre-
virtudes de bondade e nobreza nao se referem exclusivamente 2 aristocracia de nasci- | cisio quanto ao periodo em que o
. . i poeta teria vivido, se na metade do
mento, mas aquele que permanece ligado aos valores de seu genos e de sua hetaria po-  século VIl a.C., conforme defende
Martin West, ou se no século VI

litica, enquanto que o homem inferior e vulgar pode também ser o nobre que se  ..C. Exisce ainda uma discussio em

relagdo 4 pdtria de Tedgnis, se a Mé-

associou a0 homem de baixa origem e que se comporta com valores contrdrios a0s es- o\l on a Mégora da Siclla
tabelecidos pela aristocracia (ONELLEY, 2006, p.66). Sua opiniao é a mesma de Wer- | Par2 um aprofundamento maior

« sobre estas questbes, consultar:
ner Jaeger, que afirma que “para chegar a ser agathds é preciso ser nobre nao s6 pelo ONELLEY, Gléria Braga. A ideo-
logia aristocrdtica nos Theognidea.

Niteréi: Eduff, 2009.

aristocratas, os agathdslesthlos (bom/nobre). Onelley observa que, embora a distingao
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nascimento, mas também pela conduta” (JAEGER, 1986, p. 169). Neste sentido é que o eu-poético
aconselha ao seu erdmenos:
Cirnos, esta cidade ainda é uma cidade, mas as pessoas nio sao mais as mesmas; aqueles
que nio conheciam nem a justi¢a e nem as leis, mas apenas usavam peles de cabras em torno
de seus flancos, pastavam fora dos muros como cervos. Hoje eles sao os bons, Polipaides; os
nobres de antes agora s3o os inferiores. Quem suportaria essa visio? Eles jogam e riem uns
dos outros, sem perceber quem ¢ inferior ou bom. De nenhum desses tornes amigo de co-
ragio, Polipaides, por qualquer vantagem que tu recebas. Sejas amigo de todos em palavras,
mas ndo te associes a nenhum em qualquer coisa grave; pois aprenderds a conhecer esses mi-
serdveis, saberds que seus atos nao hd confianca, mas esperteza, trapaga e engano, como se

fossem homens perdidos (TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 54-68).

Albin Lesky elucida-nos que a ascensao politica obtida pelas camadas inferiores da sociedade havia
chegado a um estado irrefredvel, ameagando o sistema politico em Mégara: “Multiplicavam-se os novos
ricos e, a qualquer momento, a insatisfacdo das massas poderia levar um tirano a posse do poder abso-
luto do Estado. E por isso que estas elegias sio o eco do rancor e do protesto dos nobres” (LESKY,
1995, p.198). Podemos identificar este latente descontentamento do poeta nos seguintes versos:

De pessoas virtuosas aprenderds o bem; mas se aos maus te misturares, perderds até teu
discernimento.
Tendo assim aprendido esses principios, conviva com os homens de bem, e dirds um dia que

eu aconselho bem os meus amigos (TEOGNIS DE MEGARA. Poermas Elegiacos, 35-39).

Conhecer e compreender os poemas de Tedgnis é de grande importincia para a andlise acerca do
sympdsion enquanto espago para o exercicio da pederastia, uma vez que durante esses encontros eram
recitados versos dos 7heognidea.

A pederastia ateniense do periodo cldssico e os Theognidea.

Concebemos a pederastia ateniense como sendo um relacionamento homoerético praticado pelo
erastés e pelo erdmenos, cuja finalidade no periodo cldssico era a inser¢io do futuro cidadio bem-nas-
cido (eupdtrida) no seio da sociedade ateniense. O erastés era um homem adulto jovem, socialmente for-
mado e ativo, com idade entre 20 e 30 anos (BUFFIERE, 2007, p.21). J4 a delimitacio da idade do
erdmenos é bastante divergente na historiografia, variando entre 12 ¢ 18 anos. Entendemos que a pe-
derastia era uma prdtica aceita pela sociedade, desde que o conjunto de regras impostas para sua ago
fosse respeitado, nas quais destacamos a diferenca etdria entre as partes, a auséncia de coito durante sua
realizacio e sua suspensio quando o erdmenos deixava de ser imberbe e estivesse pronto para servir a polis.

A literatura grega antiga que nos chegou geralmente relata locais como os gindsios, as palestras e
os banquetes publicos e privados como espagos utilizados para os encontros entre erastés e erdmenos
(BUFFIERE, 2007, p-28). Era durante esses encontros que os erastai observavam os jovens, geralmente
nus em decorréncia da prética esportiva, e passavam a corteji-los. Ficava a cargo do erdmenos aceitar ou
nao o cortejo do erastés, sendo este também mais um rito da relagao pederdstica: se o erdmenos fosse
muito fécil e cedesse rapidamente aos agrados do erastés, demonstrava nao ser apto a exercer bem sua
cidadania (VRISSIMTZIS, 2002, p.104). Todavia, nesta comunicagao, nos atemos a andlise dos ban-
quetes, a fim de que possamos compreender a maneira como o relacionamento pederdstico, tao cheio
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de regras e delimitagoes, poderia dividir o mesmo espago que o vinho e que as cortesas e, ainda assim,
se converter em um ambiente pedagdgico.

O que usualmente denomina-se banquete era um encontro liturgicamente dividido em duas par-
tes: a primeira, chamada de deipnon, era caracterizada por se consumir rapidamente pratos pouco so-
fisticados, sem muita conversagao ou bebida. A posterior era o sympdsion, cujo significado é “reuniao
de bebedores”, sendo constituido por ritos religiosos, divertimentos, musica e danga, tudo regado a
muito vinho, que deveria ser consumido gradativamente para que nao se atingisse a bebedeira rapida-
mente.

A relagio de pederastia assumia em Atenas o papel de complementacio da educacio do futuro aris-
tocrata, e deste modo, era necessrio que o jovem se unisse a um adulto que desse bom exemplo de con-
duta. Examinamos que a mensagem impressa em tais poemas estd de acordo com os ideais aristocraticos
que buscavam ser mantidos com o relacionamento entre erastés e erdmenos, dentre os quais se destacam
a areté (virtude) e a kléos (gloria).

Estamos perante uma poesia que tinha o seu lugar nos banquetes masculinos, os simpé-
sios. Alguns trechos do conjunto d4o-nos uma imagem sugestiva do desenvolvimento de
uma cultura simposidstica que unia ao gozo dos dons de Dioniso um comportamento
decoroso e respeito pelos convivas (LESKY, 1995, p.198).

O relacionamento homoerdtico ateniense foi retratado em diversas obras, tanto escritas quanto na
cerAmica dtica. Como documentagio a ser analisada neste artigo, elegemos didlogos escrito por Platao
e o didlogo Sympdsion de Xenofonte, produzidos na primeira metade do século IV a.C. Os mesmos
trechos dos Theognidea sao por vezes citados nas obras desses dois autores, como por exemplo os ver-
sos de 35 a 39. Em Ménon, Platao faz com que Sécrates, durante um didlogo com Ménon sobre a vir-
tude, cite Tedgnis:

Sécrates: Bem, e quanto aos sofistas? Te parecem ser mestres da virtude?

Ménon: Bem, Sécrates, este é o ponto em que mais admiro em Gérgias: tu nunca vais
ouvi-lo prometer isto, e ele ridiculariza os outros quando os ouve prometer. Habilidade
em falar é que ele acredita ser preciso tornar hdbeis os homens.

Sécrates: Entao tu no achas que os sofistas sejam professores da virtude?

Ménon: Eu nao posso dizer, Sécrates. Estou na mesma situacio que o resto do mundo:
as vezes eu acho que eles sdo, por vezes, que eles nao so.

Sécrates: E tu estds ciente de que nao somente a ti e aos outros politicos a virtude parega
algo a ser ensinada ora nao, mas Tedgnis, o poeta, também diz a mesma coisa?

Ménon: Em que parte de seus poemas?

Sécrates: Em seus elegiacos, onde ele diz:

‘Come e bebe com aqueles homens e sente-se com eles e agrade aqueles cujo poder é grande,
Pois de pessoas virtuosas aprenderds o bem; mas se aos maus te misturares, perderds até teu dis-
cernimento.

Tu observas como nestas palavras que ele implica que a virtude possa ser ensinada?
M¢énon: Ele o faz, evidentemente (Platio. Ménon, 95c-e).
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O outro exemplo situa-se no Banquete de Xenofonte, em que Sdcrates recita, ao ser questionado
por Licon sobre qual perfume os adultos deveriam exalar, os versos 35 e 36 dos Theognidea:
Sécrates: Como disse Tedgnis:

‘De pessoas virtuosas aprenderds o bem; mas se aos maus te misturares, perderds até teu discer-
nimento’

(XENOFONTE. Banguete, 11 4).

Ao analisarmos os versos que tratam da temdtica homoerética, constatamos que o parecer dirigido
pelo eu-poético ao seu erdmenos é muito semelhante aos expressos por Platio e Xenofonte em seus did-
logos homénimos. O cardter pedagdgico de tal elegia é evidente, uma vez que o autor apresenta varios
conselhos ao jovem de como se comportar perante os amigos:

E para o seu bem, Cirnos, que eu formularei esses preceitos que eu mesmo aprendi de pes-
soas de bem em minha infincia. Seja sdbio e nao procure honra, nem fama e nem fortuna
em atos vis e injustos. Saiba disso: evite as mds companbhias, liga-te sempre aos homens

de bem; beba e coma com eles, sente-se entre eles seja agraddvel para aqueles que tém o
maior poder (TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 26-34).

Diante da dissolugio do poder, antes concentrado entre aristocratas, Tedgnis aconselha exaustiva-
mente seu interlocutor a associar-se somente aos agathoil esthloi a fim de que o jovem nao se corrom-
pesse com as préticas dos que nio possuiam linhagem. Conforme observa Werner Jaeger (1986, p.
167), “a doutrina de Tebgnis sobre a nobreza provém de sua luta espiritual contra a revolugio social”,
explicando o motivo pelo qual a temdtica politica passa a ser recorrente nos versos da elegia:

O poeta aconselha a que se evite o trato com os maus (KOKOUS€IAOL), em que o poeta en-
globa todos os que nao pertecem a uma estirpe nobre; por outro lado, também, nobres
ayaboi/ecOrot s6 se acham entre os seus iguais. Essa ideia ¢ fundamental na sua educa-
¢ao. Ele a propoe como axioma, ao comunicar o seu propésito de transmitir a doutrina
de seus predecessores, e é com ela que inicia a parte do livro consagrado as mdaximas.
Expoe nela o fundamento da sua exigéncia: conserva-te entre os nobres, nao te misture
com gente vulgar. [...] A sua prépria conduta exprime o que entende por manter-se no

trato dos nobres, pois tudo o que pretende ensinar ao seu discipulo baseia-se no que re-
cebeu de autoridade dos verdadeiros nobres (JAEGER, 1986, p. 168).

Notamos que Tedgnis utiliza como recurso a pedagogia do exemplo, em que seus préprios atos siao
colocados como modelo a ser seguido:

Tu és belo, mas a inferioridade de teus amigos te conduziu a homens vulgares que te de-
sonraram vergonhosamente, oh jovem. Mas eu, contra minha vontade, perdi tua ami-
zade vantajosamente: eu me comporto como um homem livie (TEOGNIS DE
MEGARA. Poemas Elegiacos, 1376-80).
Ao analisarmos os versos que compdem os 7 heognidea, notamos que o relacionamento homoeré-
tico masculino em Mégara no periodo arcaico ¢ muito semelhante ao praticado em Atenas durante o
periodo cldssico, sobretudo o que figura nas obras de Platio e de Xenofonte. Tanto a faixa etdria dos en-
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volvidos, quanto ao fato dos mesmos pertencerem 2 aristocracia sio andlogos ao relacionamento ate-
niense. Conforme afirmamos anteriormente, o periodo apropriado para o exercicio da pederastia de-
veria ocorrer enquanto o jovem fosse um meikarion, ou seja, ainda nio tivesse atingido a fase adulta e
permanecesse imberbe. A importincia do surgimento da barba enquanto agente delimitador do fim
do relacionamento entre erastés e erdmenos também aparece em Tedgnis, conforme observamos a se-
guir:

Jovem, enquanto tiveres a face lisa, eu nio cessarei nunca de te cortejar, ainda que eu es-

teja destinado a morrer (TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 1326-27).

Assim como em Atenas, também em Mégara esperava-se que o erdmenos soubesse valorizar as
virtudes de seu erastés e o tivesse como exemplo de kalokagathos. No corpus teognideo é possivel iden-
tificar em diversos versos a frustagao do eu-poético em relagio as atitudes indecorosas de seu erdmenos,
COMO NOS VErsos a seguir:

Oh jovem, seu sentimento é semelhante aos perigos errantes: tu és amigo tanto de uns

quanto dos outros (TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 1257-58).

Compreendi que me enganastes, jovem — pois vejo claramente —
Com aqueles a quem no momento estds unido,

Desprezando minha amizade sem leva-la em conta.

Tu nio eras amigo deles antes

E eu acreditei poder fazer de ti meu fiel companheiro.

Mas agora, tu tens outro amigo.

E eu, teu benfeitor, estou prostrado.

Que de todos os homens nenhum queira, te vendo, desejar amar um rapaz (TEOGNIS-
DEMEGARA. Poemas Elegiacos, 1311-17).

Oh jovem, por tua devassidao arruinastes teu nobre espirito
E trouxestes a desgraga aos nossos amigos (TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos,
1271-72).

Conquanto detentor de beleza estética, o jovem evocado nos versos acima é desprovido da beleza
de cariter, sendo indigno de continuar possuindo o amor e a admiragio de seu erastés. E interessante
notarmos a nobreza de cardter e a experiéncia do erastés desferidos nos versos 1271-72, que esponta-
neamente distanciou-se de seu erdmenos ao constatar o comportamento vergonhoso deste.

Encontramos ainda nos 7heognidea conselhos sobre a moderacio em relagao a bebedeira, sugestao que
também aparece tanto em Platdo quanto em Xenofonte, conforme analisamos na selegao de versos a seguir:

Que mérito hd em se obter o prémio de bom bebedor?

Certamente o inferior, muitas vezes, vence o nobre

(TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 971-72).

O vinho bebido em abundancia é mau; ao contririo, se alguém o bebe com sabedoria nao
¢ mau, mas bom.

(TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 509-510).
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Naio sejas ansioso, a justa medida é o melhor em tudo;
Assim, Cirnos, tu terds a virtude, que ¢ tao dificil de obter.

(TEOGNIS DE MEGARA. Poemas Elegiacos, 335-336).

Constatamos que o sujeito do enunciado aconselha seu interlocutor a ter moderagio em relagdo a
tudo, sobretudo as amizades e a bebida. Concluimos que os 7Theognidea eram recitados nos banquetes
atenienses cldssicos por estarem de acordo com os ideais da aristocracia, que insatisfeita com os rumos
que a Democracia em Atenas havia tomado apés a reforma de Sélon, evocava durante os sympdsia poe-
sias que estimulassem sua coesio e reforgassem suas premissas.
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Resumo: Nosso texto tem como objetivo elaborar uma problematizagio sobre a questao do Adyog (dis-
curso) no Filoctetes de Séfocles. Partimos da hipétese de que hd uma tensdo entre discursos no Filoctetes.
Pretendemos observar como o discurso é apropriado pelos personagens Odisseu e Neoptélemo e posto
em cena. O primeiro advoga por um Adyog que apenas tenha em vista um objetivo a atingir, mesmo
que para isso se utilize da mentira. Por outro lado, Neoptélemo procurar articular uma argumentagio
que seja clara e honesta. Sobre esta ambiguidade tentaremos realizar nossa reflexo.

Palavras-chave: L0yog, tragédia, Filoctetes.

Abstract: Our text is intended to develop a questioning on the issue of A0yog (speech) on the Philoctetes
of Sophocles. Our hypothesis is that there is a tension between speeches at the Philoctetes. We intend
to observe how the logos is appropriate for the characters Odysseus and Neoptolemus and put into
play. The first advocates for a speech that only has one goal in mind to achieve, even if it is used the lie.
On the other hand, Neoptolemus seeks to articulate an argument that is clear and honest. About this
ambiguity we try to carry our reflection.

Keywords: Aoyog, tragedy, Philoctetes.

Consideragbes iniciais:

P I ossa inten¢do no presente texto é perceber de que forma o Adyoc' (discurso), se apresenta no in-
terior da tragédia Filoctetes (409) de Séfocles. Para isto, partimos da hipétese de que a citada obra

possui em suas estruturas um debate sobre a natureza do discurso, bem como, qual

'As explicacoes dos termos gregos
foram buscadas nas obras, DE-
ZOTTI, Maria Celeste Consolin;
MALHADAD, Daisi; NEVES,
Grandes Dionisfacas daquele ano. Ao final do V século, Atenas é apresentada como um | Matia Helena de Moura. Diciond-

rio Grego-Portugués seis volumes.

cosmos humano efervescente e sensivelmente conturbado. A morte de Péricles, vinte | Cotia: Atelié Edicorial, 2008 e
BAILLY, Anatole. Le Grand Bailly.

anos antes (429), foi um duro golpe na vida politica e social de Atenas. Somando-se a | Paris: Hachette, 1950.

2Usaremos os termos AOY0G, dis-

isto, no momento de encenagio do Filoctetes as feridas causadas pela ainda corrente | curso. palavra-politica, de forma in-

. . ] tercambidvel. A ideia ¢ trabalhar
Guerra do Peloponeso, desnudava cada vez mais as tensoes internas que se arrefeciam | como Aéyog a partir de sua funcio

como ferramenta politica, ou scja,

na poélis dtica. Neste sentido, o modelo democrdtico ateniense passa a ser alvo cons- | instrumento das relagées sociais no

seio da polis cléssica.

deve ser sua utilizagao?®.
O Filoctetes de Séfocles foi encenado no ano de 409, em Atenas, por ocasido das
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tante por parte de grupos oligarcas que nunca haviam aceitado o compromisso democratico. Tais gru-
pos buscavam ascender a posicoes de poder, abrindo um caminho para a derrocada da democracia (DA-
GIOS, 2012, p. 9).

Neste estado de coisas, a palavra-politica e seu cardter de debate, de instrumento para todas as re-
lagoes sociais (THEML, 1998, p. 53), assume grande preeminéncia. Pois através das tentativas de con-
vencimento publico do corpo de cidadaos, grupos de aristocratas elaboravam suas ferramentas de

dissociagao da democracia em Atenas. O A0y0g era o grande instrumento politico no jogo dialégico po-
liade (DAGIOS, 2012, p. 31).

Com efeito, assumindo ser a tragédia uma expressao, que a um sé tempo é uma forma de espeti-
culo e uma institui¢ao da cidade, por conta de sua inser¢ao no calenddrio civico da pélis (VERNANT;
VIDAL-NAQUET, p. 3), compreende-se que os temas que compunham o préprio universo da cidade
sa0 mimetizados pela linguagem trégica, como por exemplo, o poder, a autoridade, a paz e a guerra (RO-
MILLY, 1999, p. 14). Pois, sendo uma arte elaborada por cidadaos — os poetas tragicos — para cidadaos
— publico reunido no teatro (DAGIOS, 2012, p. 9), é verossimil que os autores tenham buscado tocar
sua audiéncia mediante referéncias comuns a ambas as partes (ROMILLY, 1999, p. 18).

Voltemos ao Filoctetes. Em cena hd trés personagens que podemos chamar por niicleo onde se rea-
liza o desenvolvimento do argumento da peca. H4 o préprio Filoctetes, Odisseu e o jovem Neoptélemo,
filho de Aquiles. A agdo da pega tem seu inicio quando chegam 4 Lemnos os dois tltimos personagem
mencionados a fim de convencerem Filoctetes de sua volta ao campo de batalha, contra Tréia. Este
convencimento deve se dar por uma argumentagio, ou seja, pelo exercicio do Adyoc.

Como coloca o estudioso da pega Filoctetes, Mateus Dagios:

Trabalha-se com a hipétese de que existe no texto tragico um conflito de visdes de mundo
e de significados e de que as diferentes posturas dos personagens frente ao 16gos consti-
tuem representagoes de discursos antagdnicos com relagio a palavra persuaséria, perten-

centes ao repertdrio cultural da cidade ateniense do ultimo quartel do século V a. C
(DAGIOS, 2012, p. 15)°.

Assim, tentaremos elaborar uma zona de reflexdo acerca do discurso, Ad0y0g, como um problema
no interior do texto de Séfocles, Filoctetes.

A palavra como problemitica:

Aponta Fernando Brandao dos Santos, que o Filoctetes “é uma pega que discute estratégias de per-
suasio e suas relagdes com a fraude e com o emprego da coagio fisica” (SANTOS, 2008, p. 14). O que
este autor parece querer dizer, é que nas estruturas do Filoctetes é possivel pingar elementos que digam
respeito sobre o discurso em sua fungio de estabelecer a comunicagio, bem como uma

3 A citagio é retirada de sua disser-
tagdo de mestrado intitulada Neop-
télemo entre a cicatriz ¢ a chaga:
logos sofistico, peithé e areté na tra-
gédia Filoctetes de Séfocles, uma

ferramenta de convencimento.
O comego da obra apresenta os personagens de Odisseu e Neoptélemo. Até o

verso 134 o que temos é um didlogo entre as figuras citadas. Odisseu apresenta suas
razdes para o abandono do arqueiro Filoctetes, bem como, os motivos que lhe fazem
procurar resgatar o homem coxo. Desta forma, diz a Neoptélemo, “De Filoctetes tu
precisas a alma (yoyfv) roubar (€kkAéyelg) palavras (Aoyoiow) proferindo (Aéywv)”
(vv. 55-56). Percebemos nesta passagem que a questao do AdYog surge em um sentido
especifico por parte de Odisseu. O discurso, que aqui estd sob a forma de dativo plu-
ral (Aoyotlow), deve ser utilizado como mecanismo de captura, de roubo da alma de

densa e profunda andlise acerca do
discurso e ensino sofista a partir de
uma leitura da tragédia Filoctetes.
Nossa intengio no presente artigo é
sensivelmente mais modesta, ape-
nas temos a inten¢ao de observar de
forma mais geral os aspectos da pa-
lavra na mesma obra. Salientamos
também, que em nossa reflexao de-
vemos tributo ao trabalho de impar
qualidade do pesquisador Mateus
Dagios.
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Filoctetes. Em outras palavras, denota-se a for¢a do discurso, que quando bem articulado poder pene-

trar na mais profunda consciéncia de outrem.

O que se segue ap6s esta instrugio, é a apresentagio de uma trama que Odisseu elabora e passa a
Neoptélemo, este deve usd-la para angariar as gragas de Filoctetes e convencé-lo da causa grega. Aquela
trama ¢ constituida de enganos, e até mesmo de meias verdades. Neoptélemo, quando contata Filoc-
tetes, deve ser explicitamente verdadeiro em determinados detalhes — como, ser filho de Aquiles, por
exemplo —, por outro lado, deve também ser capaz de apresentar um enredo enganoso — onde tenha so-
frido nas maos de Odisseu e dos atridas — para assim se aproximar de Filoctetes e ter sua simpatia® (vv.
56-69). Dagios vé nesta questdo o seguinte:

Odisseu d4 aqui instrugdo detalhadas de uma histéria ardilosa que nio é apenas mentira,
mas dosificagio desta com a verdade, de modo a atingir a méxima eficicia. Neoptélemo
deve acentuar a sua identidade a0 mesmo tempo em que falseia a sua experiéncia e relagio
com a armada grega, de forma a conquistar pela retdrica a simpatia de Filoctetes. Neopt6-
lemo deve aprender de Odisseu o poder mégico do légos (...) (DAGIOS, 2012, p. 59).

Neste sentido, Odisseu ainda afirma que a lingua (YA ocav) (vv. 97) é o que tudo conduz, ou seja,
pela argumentagao é possivel atingir todos os fins que se propoe. Neoptélemo, questionando-o sobre
o que deve fazer, recebe a seguinte resposta da parte de Odisseu: “Digo-te que pela asttcia (36A ) agar-
res Filoctetes” (vv. 101). Aqui, o préprio Odisseu apresenta seu argumento como sendo dotado de as-
ticia (00A ). Este conceito possui uma rede de significados que designam um tipo de astiicia que
funciona a partir do engano. Nio sem motivo que dOAW - 30A0¢ em sua forma de dativo singular — estd
associado a uma familia de palavras das quais podemos citar alguns exemplos, doAepdg (mentiroso;
pérfido), doAounTic (aquele que tem espirito pérfido), doAdmovs (quem tem passo furtivo) e SOAOG

(aquele que engana).

Assim, esta asttcia que Odisseu advoga ¢ de um tipo especifico, pois nao ¢ tao-somente as pala-

vras que para o rei de [taca que possuem a primazia na condug¢io das agoes humana.
Para o filho de Laerte, o AO0yog pode trabalhar ao lado do engano, pelas sombras da
mentira se necessario. Quando questionado por Neoptélemo, se nao sente vergonha
alguma em agir de forma enganosa e propor mentiras (vv. 108), Odisseu responde
sem titubear, “ndo, se a mentira (yevd ) traz a salvagao” (vv. 109). Nota-se, entio, que
os argumentos (A0yo1g), de Odisseu nio se desprendem de um certo agir enganoso.
Mentiras pouco importam se ao fim se obter o lucro.

Para Fernando Branddo dos Santos, o Odisseu no Filoctetes possui uma imagem
carregada de elementos que o aproximam de um sofista (SANTOS, 2008, p. 31). Ao
associar as palavras de Odisseu ao Ady0g sofistico, Santos chama a atengao para a am-
biguidade que o adjetivo Go@og (vv. 119) pode assumir nas estruturas do Filoctetes, po-
dendo ora querer dizer ser um sdbio, ora um experto que age sem escripulos
(SANTOS, 1993, p. 1142). A habilidade em manejar este tipo de ambiguidade seria
prépria a um sofista (SANTOS, 2008, p. 32). Os sofistas, fundamentalmente a partir
da segunda metade do V século, desempenharam um papel de peso na vida cultural
de Atenas (KERFERD, 2003, p. 31)°.

Deixemos em espera a figura de Odisseu. Passaremos a olhar a imagem de Neop-

“Devido ao fato de que Filoctetes
tinha Aquiles na mais alta conta. E,
por sua vez, era inimigo jurado de
QOdisseu e os atridas (Agamémnon e
Menelau), pois foram os trés ho-
mens que o abandonaram.

SPara Dagios, Séfocles utiliza a fi-
gura de Odisseu e sua habilidade
oratéria, bem como sua capacidade
de usar qualquer discurso — verda-
deiro ou nio — para atingir algum
fim, com o fito de mimetizar con-
dutas e agoes que seriam da alcada
do sofista, como por exemplo, a re-
lativizacdo da natureza da verdade
(DAGIOS, 2012, p. 54). Esta cha-
mada relativizagio pode ser obser-
vada, por exemplo, em versos ji
citados — vv. 109 — quando Odis-
seu nio vé problema algum em ser-
vir-se da mentira para obter o lucro.
Ou seja, ¢ como afirmar que argu-
mentos verdadeiros nio possuem a
priori uma preeminéncia, pois de-
penderia de sua capacidade de al-
cangar aquilo que considera ideal.
Nossa inten¢do nao é nos debrugar-
mos sobre as aproximagoes entre a
imagem de Odisseu e a dos sofistas.
Sobre este debate, Mateus Dagios —
citado aqui — o explorou de forma
singular.
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tlemo, pingando em algumas de suas falas a problemdtica do Adyoc. Se nas citagdes que usamos até o
momento a palavra, o ato de argumentar e convencer surgiu como que ligados ao 60A0¢, aquela asti-
cia enganadora e subversiva, o que procuramos agora ¢ mostrar a palavra de outro 4ngulo. O falar e pro-
curar o convencimento nio com belas e desidiosas palavras, mas ao contrdrio, as claras e colocando o
interlocutor como igual. Observaremos tal comportamento na figura de Neoptélemo, quando este
toma consciéncia da falha em seguir os ditames de Odisseu.

Neoptélemo acaba por discutir com Odisseu, pois, demonstra a inten¢io de reparar o erro come-
tido, ou seja, o engano perpetrado contra Filoctetes. O filho de Aquiles se coloca a frente da caverna de
Filoctetes, e o chama:

Ne. Coragem! Escuta as palavras que te trago!
Fil. Eu tenho medo.
também agi mal ao ter sido persuadido pelas belas palavras de teu discurso (vv. 1267-1269).

Notamos que no chamado de Neoptélemo a Filoctetes hd uma preocupagio com o escutar a pa-
lavra do outro. Com efeito, isto demonstra a importincia acerca do didlogo que havia para o pensamento
grego (ROGUE, 2005, p. 8). A capacidade da agao humana tendo por ferramenta de persuasao o dis-
curso, se expressa na seguinte interven¢ao de NeoptSlemo: “Mas queria que tu cedesses as minhas pa-
lavras (AOyo1c)” (vv. 1280-1281).

Neoptélemo lamenta que seu discurso, agora honesto e claro, nao tenha efeito algum sobre Filoc-
tetes. O jovem procura mais uma vez o convencimento, lembrando, pela palavra clara, aberta e ho-
nesta:

Ne. Aos homens a sorte dada

pelos deuses é necessdrio suportar.

Mas a quantos que por vontade prépria estao em aflicoes
Como tu, a esses nem ¢ justo que se tenha

Indulgéncia nem que alguém os lamente.

Tu te tornaste selvagem, e nao acolhes um conselho, e se
alguém te adverte falando com benevoléncia (¢ voi ),
odeias como a um inimigo, considerando-o um opositor

(vv. 1316-1323).

Percebe-se que entre Neoptdlemo e Odisseu existe uma semelhanca. Em outras palavras, ambos os
homens concebem 0 Ad0y0g como meio de agdo, como ferramenta para se atingir um fim. A ruptura re-
side em que para Neoptdlemo, a palavra deve ser afastada de argumentos falaciosos. Na citagdo, vé-se
que o falar com benevoléncia (¢ vol ) é o que deve ser considerado.

Podemos dizer que hd uma tensao entre duas formas de conceber a natureza do Aoyoc. A de Odis-
seu, por um lado, e de Neoptdlemo, por outro. Maria Regina Candido e Gabriel Cornelli apontam que
esta tensdo traduziria uma inten¢io de Séfocles em colocar em cena um questionamento sobre qual
forma a relagao entre os homens deve-se dar. Seria pela astiicia enganosa, ou pelo argumento persua-
sivo honesto e claro? (CANDIDO; CORNELLI, 2009, p. 56). Isto tem sentido na medida em que re-

cordamos ser o A0yo¢ um diapasio do convivio publico na pélis.
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Desta forma, nos indagamos qual seria o significado desta oposicio entre maneiras de se pensar
acerca do A0yog. Tentemos jogar alguma luz sobre a problemdtica.

Em determinado passo Neoptélemo questiona como alguém — Odisseu — pode proclamar que a
mentira justifica um fim (vv. 110). Justamente, para Odisseu, quando se tem algum objetivo de grande
monta nio convém hesitar, todos os recursos devem ser considerados (vv. 111). Adiante, no texto,
quando Odisseu ¢ trogado tanto por Neoptélemo, como por Filoctetes, o rei de [taca diz:

Od. Muitas coisas teria a responder as palavras dele,

se me fosse possivel. Agora de um s6 discurso (AG0yov) sou senhor.

Pois quando se precisa de um tal tipo de homem, o tal sou eu,

e onde houver uma escolha entre homens justos (dikaiwv) e bons (koya® V), nao esco-
lherds ninguém mais escrupuloso que eu (vv. 1047- 1051).

Notamos Odisseu afirmar que no momento, devido as exigéncias impostas ele é senhor, manipula
apenas um discurso (A0yog). No seguimento da citagdo, ainda reafirma que pode ser tudo aquilo que
tal ou qual situagio pede. E neste pensamento que Odisseu ¢ capaz de afirmar poder mesmo ser justo
e bom se 0 momento fosse outro. Com efeito, em sua fala, a questio da justica nio possui valor em sua
esséncia. Para Odisseu, ser justo vale na medida em que possa tirar algum lucro.

Pensemos isto em relagio a uma caracteristica singular do pensamento ateniense do século V a. C.
Um dos fundamentos do modelo democrdtico na pélis de Atenas era a chamada  onyopia, ou seja, o
direito de todo cidadao tomar a palavra nas reunides publicas. Tendo, em tese, cada voz cidada o mesmo
peso, a todos os cidadaos se coloca a exigéncia ética de proferir a palavra sempre de forma clara, arti-
cular o AO0yog com toda franqueza e responsabilidade, a isto chamavam mappnoio (CASTORIADIS,
2002, p. 304).

Odisseu descura desta questdao, maquina seu discurso nas sombras, e parece mesmo trogar sobre
aquilo que ¢ justo quando diz que poder ser um homem justo quando a situagio impée, ou um enga-
nador sérdido se 0 momento é outro.

Jd Neoptblemo, censura a ligagao do Adyog de Odisseu com aspectos enganosos, bem como, afirma
que seu discurso é benevolente e deve, entdo, ser considerado. O filho de Aquiles apresenta uma visao
acerca da palavra, do discurso, como de fato sendo a ferramenta das relagées entre os humanos, mas a
natureza deste AOYOg é outra. Para Neoptdlemo, o discurso deve ser persuasério mediante argumenta-
¢ao clara, que faga o interlocutor refletir a partir de informagoes verdadeiras.

Assim, Séfocles ao elaborar uma peca tragica onde percebemos que ¢ atribuida uma sensivel pree-
minéncia ao didlogo, ao argumento, nota-se que o problema da palavra e seu uso nao eram ignorados
pelos gregos antigos. Em suma, podemos dizer que a tragédia Filoctetes, sintetiza e também reverbera
este universo entorno da questio da palavra.

Com efeito, seguindo a indicagao de Charles Segal, de que a tragédia leva a cena, pela linguagem
do mito, questdes que em tltima instincia versam sobre os temas correntes no contexto de produgio
de uma obra trigica (SEGAL, 1994, p. 194), Séfocles, no Filoctetes discutiria a natureza do Adyog em
sua funcio politica. Pois como aponta Jean-Pierre Vernant:

A palavra nao ¢ mais o termo ritual, a férmula justa, mas o debate contraditério, a dis-
cusso, argumentag¢ao. Supde um publico ao qual ela se dirige como a um juiz que decide
em ultima instincia, de maos erguidas, entre dois partidos que lhe sio aprestados; é essa
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escolha puramente humana que mede a forga de persuasio respectiva dos dois discursos,
assegurando a vitéria de um dos oradores sobre seu adversario (VERNANT, 2013, p. 54).

Desta forma, sendo a tragédia uma forma de expressio que toma aspectos préprios a mentalidade
da pélis, como elementos a serem postos em cena e debatidos (SEGAL, 1994, p. 195), aquela tensio e
mesmo ambiguidade entre os discursos de Odisseu e Neoptélemo que se revela no Filoctetes, traduzi-
ria inquietagoes partilhadas entre poeta e seu ptblico. Na pélis deter a palavra, o Adyog era prerroga-
tiva do cidadio, mas que acarretava a responsabilidade de bem falar (¢ Aéyewv), o que inclui a questao
da franqueza na argumenta¢io. Em suma, o Filoctetes apresentaria ao publico de cidadaos reunidos no
teatro de Dioniso um questionamento acerca da natureza e dos limites que compunham essa abertura
ao didlogo. O que dizer; como falar; de que forma os humanos devem agir mediante discursos. Tais ques-
tionamentos podem ser pensados a partir do momento em que se evidencia no Filoctetes uma proble-
mdtica do Adyoc.

Consideragoes finais:

Desta forma, chegamos ao fim de nosso texto. De maneira alguma pretendemos esgotar o debate
sobre o complexo universo que é o Filoctetes de Séfocles. Nossa intengao foi apenas tecer alguns co-
mentdrios sobre aspectos que nos surgem no decorrer de nossas pesquisas. Partimos do pressuposto te6-
rico que compreende a tragédia grega como um elemento e mesmo instituigao da pdlis cldssica, Atenas.
Assim, esta expressao artistica, o trdgico, em sua estreita ligagdo com cidade, explicitaria a partir de uma
linguagem singular o préprio universo politico, social e cultural da pélis.

Também, admitindo que o discurso (AOy0G) assumia uma posi¢ao de preeminéncia na cidade clds-
sica, pois ter voz na assembleia, por exemplo, passava pela a habilidade de manejar o discurso. Em-
preendemos uma leitura a partir do Filoctetes que problematiza a questao do Adyoc. Uma tragédia que
coloca um objetivo a dois personagens — Neoptélemo e Odisseu — mas que debate duas formas de levar
a termo tal objetivo, convencer Filoctetes de sua volta ao exército grego. Assim, pingando algumas
falas, fundamentalmente de Odisseu e Neoptélemo, procuramos observar de forma cada personagem
articula seu discurso, quais os valores os compéem e fazem circular no texto.
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Resumo: Meu objetivo neste artigo ¢, em primeiro lugar, destacar os tracos mais marcantes do retrato
de Adriano na Historia Augusta, obra de valor literdrio periférico e de data e autoria desconhecidas, com-
posta de um conjunto de uitae de imperadores romanos, desde o principado de Adriano (117-138) até
o de Carino (283-285). Em seguida, volto-me para o interesse de Yourcenar pela Historia Augusta,
buscando compreender o que de especial na Vita Hadriani poderia té-la marcado no Mémoires d’'Ha-
drien e em outros escritos.

Palavras-Chave: Marguerite Yourcenar; Memérias de Adriano; Histéria Augusta; Adriano.

Abstract: In this paper I will firstly indicate the most significant characteristics of the portrait of Ha-
drian in the Historia Augusta, a work of lesser literary importance, disputed date and autorship, com-
posed by an amount of uitae of Roman emperors, from the principate of Hadrian (117-138) to the
principate of Carinus (283-285). Secondly, I turn to Yourcenar’s interest in the Historia Augusta, in
order to understand which elements in the Vita Hadriani could have influenced her in the Mémoirs
d’Hadrien and in other writings.

Keywords: Marguerite Yourcenar; Memoirs of Hadrian; Historia Augusta; Hadrian.

Introdugao

o imperador romano Adriano resta, a um sé tempo, muito e pouco, conforme a ansia daquele que
D se disponha a conhecé-lo. Comparado a outras personagens da época, ainda se conservam nume-
rosas pistas que permitem a nds, modernos tomados pela melancolia dos antigos, ter contato com o es-
pirito criativo do imperador. Algumas dessas pecas estao encerradas em museus da Europa, como os
bustos, as moedas, em que Adriano, nariz proeminente e queixo retraido, é mostrado ora com a augusta
majestade do Caesar, ora com o ar pensativo e introspectivo de um menino que lia muito e que, 14 da
sua nativa e ocidental Andaluzia, a Bética romana, sonhava com a Hélade do sol nascente. Outros ves-
tigios tém dimens6es monumentais e estdo espalhados pelo territério do antigo império — a muralha
com que quis defender a Britdnia dos ataques dos highlanders; o templo de Zeus Olimpico, em Atenas,
por ele dedicado e do qual ainda se véem erguidas quinze colunas; a onirica Villa Hadriana em Tivoli,
seu paldcio de retiro, situado a alguns quilémetros da Urbe, fantasia arquitetonica que congrega estilos
artisticos gregos, egipcios e romanos, mélange que sé foi possivel pela unido da for-
tuna e do poder de um imperador do apogeu da Roma imperial, tomado de amor pela  10s Annates de Ticito cobrem o pe-

riodo compreendido entre a morte

cultura mediterrinea. E, reflexo mais importante de Adriano, restaram as dezenas de  de Augusto ¢ o fim do principado
de Nero.
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bustos de Antinoo, essa onipresenga nos marmores romanos, que fez do jovem bitinio amado pelo im-
perador uma das faces mais retratadas da Antiguidade Cldssica.

Entretanto, apesar desses resquicios concretos, nao tivemos a sorte de ver Adriano ser retratado li-
terariamente pelos mestres dos géneros historiogrifico ou biogréfico antigos, como Tdcito, Suetdnio
ou Plutarco. Os grandes retratos tacitianos foram dedicados a Tibério e a Nero, que, inseparavelmente
amalgamados na poderosa descrigao do autor, foram marcados no senso comum da posteridade com
as pechas que configuram Leitmotive dos Annales': a misantropia do primeiro e a crueldade do segundo.
Suetdnio, o biégrafo romano por exceléncia, que se afasta da histéria propriamente dita e escreve witae
dos doze primeiros imperadores, apesar de, como Tdcito, ter vivido no inicio do século II d.C., detém-
se em Domiciano, nio tendo se atrevido a se aproximar mais dos governantes de seu tempo. Tampouco
Plutarco, contemporineo dos dois anteriores, nas suas Vidas Paralelas, comp6s a vida de Adriano e, por
amarga ironia, deixou de cotejar com alguma figura helénica justamente o imperador que teria mais ar-
dentemente desejado tal comparagio.

O pouco que nos resta escrito sobre Adriano pelos antigos se resume a duas obras: a Vita Hadriani,
primeiro capitulo da muito estudada Historia Augusta, e o capitulo dedicado ao imperador na Histdria
Romana, de Dion Cdssio. Esta tltima é uma peca tipica da historiografia antiga, inspirando-se nos au-
tores — gregos € romanos — do género para contar as res gestae dos romanos desde Enéias até o inicio do
século II1. A Historia Augusta, por sua vez, é representante do género biografico, que, em Roma, alia as
tradigoes das escolas alexandrina e peripatética as caracteristicas dos necrolégios das familias patricias.

O que busco neste artigo é, primeiramente, desvelar as feicoes gerais de Adriano, entendido
como um retrato na Historia Augusta. Claro estd que esse Adriano nao ¢é ficcional, mas recortado da ma-
téria histérica e retrabalhado esteticamente, de acordo com as regras do género biogréfico antigo. O
termo “retrato” deve ser usado com ressalvas e, quando empregado no contexto dos géneros historio-
gréfico e biografico antigos, deve ser lido nao como um simples reflexo instantineo do evento histérico,
mas sim como um quase-sinénimo de personagem. Na realidade, o retrato é uma personagem qualifi-
cada pelo fato de ter correlagio com uma pessoa real, que tem existéncia exterior e anterior a obra lite-
raria. E ¢ essa a significacdo que lhe empresta Bernard, em um recente trabalho sobre as personagens
histéricas de Tito Livio. Apds dizer que o retrato (portrait) é um conceito emprestado das artes pldsti-
cas e que ‘repousa sobre um equilibrio fragil entre a verdade e a beleza*, o autor justifica o uso do
termo, dizendo que o retrato nao pode escapar aos multiplos dados do real — sociais, morais, psicolé-
gicos, ideoldgicos. As individualidades pintadas nas obras de histéria existiram, elas nao sairam da ima-
gina¢do do autor. A histéria é um saber, mesmo que relativo: os retratos sao fundamentados sobre
fontes, sobre testemunhos escritos, e é sempre possivel compard-los com aqueles que outros autores es-
creveram a partir do mesmo modelo’.

Em seguida, volto-me para o interesse de Yourcenar na Historia Augusta, este amontoado de bio-
grafias de valor literdrio periférico e fonte histérica posta em suspei¢io por uma longa tradicao histo-
riografica. Fora o interesse 6bvio da romancista belga por uma das tinicas biografias antigas sobre a sua
personagem, busquei compreender o que de especial na Vita Hadriani poderia té-la marcado em seu
romance e outros escritos. Para tanto, utilizei-me do texto latino da Historia Augusta da C.U.E (Col-
lection des Universités de Frances), estabelecido por Jean Pierre Callu, A. Gaden e O. Desbordes.
Quanto a Yourcenar, uso o proprio Mémoires d 'Hadrien, da colegao Folio, bem como dois ensaios: 7om
e linguagem no romance histérico e Aspectos da Historia na Histéria Augusta. As notas de rodapé referentes

a Historia Augusta, indicardo, apds a sigla V.H. (Vita Hadriani), o capitulo, em alga-
*BERNARD, 2000, p. 7.

*BERNARD, 2000, p. 9.
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rismo romano, e a linha, em ardbico; as tradug¢des do latim sao minhas. J4 para as referéncias ao romance,
utilizo a edi¢do brasileira, tradu¢io de Martha Calderaro.

Algumas referéncias se impdem para se situar a Historia Augusta na literatura romana. Quintiliano
classificava os escritores gregos e latinos em nove géneros, a saber: epopéia, poesia elegiaca, poesia idm-
bica, poesia lirica, poesia dramdtica, histéria, eloquéncia, filosofia e sitira, sendo este tltimo sé existente
para os latinos. E dizer, a biografia, tal como entendida modernamente como a descrigao da vida de uma
pessoa e de suas realizacoes nao era entendida como género literdrio autdbnomo, senao como subespé-
cie da histéria“. De fato, a escrita da histéria é, na Roma antiga, um género literdrio’. Das vérias carac-
teristicas da historiografia antiga, um dos mais relevantes é, com efeito, seu cardter biogréfico,
caracterizado pelo emprego dos retratos de personagens histéricos. Isso se deve ao fato de que gregos e
romanos atribufam uma importincia enorme aos seus lideres, atribuindo-lhes os eventos histéricos em
detrimento da fungao do povo no processo histérico®. Jd Herédoto, devido a provavel influéncia da én-
fase homeérica nos lideres, apresentava vdrias por¢oes biogréficas dentro de sua narrativa. Nio foi dife-
rente com Tucidides, que, entretanto, valorizou o aspecto psicolégico dessas biografias, no que foi
seguido por Xenofonte e Polibio. Em Roma, devido & grande quantidade de biografias no tempo de Ci-
cero’, este se esforgou por diferencar o panegirico da histéria, dizendo que o historiégrafo nao poderia
mostrar partidarismo ou 6dio®. Na Roma Imperial, o culto aos lideres ganhou nova forga e a histéria
se tornou a histéria dos imperadores.

Exemplo de obra que trata da vida dos imperadores é justamente a Historia Augusta, obra que trata
das vitae de vérios imperadores romanos, de Adriano (117 d.C.) a Numeriano (284 d.C.). A autoria é
discutida, ainda que seis autores de nomes aparentemente fantasiosos se sucedam no titulo das biogra-
fias, a exemplo de Aelius Spartianus, que figura como autor da Vita Hadriani, a primeira da Historia
Augusta. Para Hermann Dessau’, esses nao passam de pseudoénimos para um dnico autor, que teria es-
crito no final do século IV d.C., talvez sob o império de Teoddsio . Muitos, entretanto, datam a obra
cerca de cem anos antes, na época dos imperadores Diocleciano e Constantino.

A Historia Augusta, seguindo as regras do género em que se insere, narra a histéria de vida dos im-

peradores, tanto pela descrigao das feigcoes de seu cardter, como pela apresentacio de
suas realizagoes. Quer dizer, cada vita contém, a um s6 tempo, uma sequéncia crono-
légica de acontecimentos e uma disposigio sistemdtica convencional, 3 medida que se
propde a expor tanto uma histéria, como sucessao diacronica, e um retrato de perso-
nagem, como sistema. O esquema seguido é semelhante ao de Suetdnio, na Vida dos
Doze Cesares: origem e familia, nascimento, juventude, chegada ao poder, realizagoes
politicas e militares, caracteristicas pessoais, anedotas e morte'.

Assim, seguindo o esquema de Suetdnio, a biografia de Adriano comega pela in-
dica¢do de sua familia: colonos estabelecidos na Espanha e provenientes da cidade ita-
liana de Hadria, donde o nome gentilico. S6 depois de dizer tudo o que julga relevante
sobre a familia, inclusive sobre a irma, cunhado e esposa do imperador, ¢ que o autor
informa: Natus est Romae, ..., Vespasiano septies et Tito quinquies consulibus (Adriano
nasceu em Roma, ..., no sétimo consulado de Vespasiano e no quinto de Tito)'!, in-
dicando, na forma convencional, pelo nome dos consules, o ano de 76 d.C.

Dando sequéncia ao esquema biogréfico, seguem as informagoes sobre a juventude

“Nio ¢ nosso escopo, neste artigo,
discutir a defini¢ao ou os limites
dos géneros na Antiguidade. Assim,
prefiro tomar de empréstimo algu-
mas das caracteristicas do género
historiogréfico em sentido amplo ¢
aplicd-los & biografia, no que cou-

er.
°Cf. CIZEK, 1991, passim. Para o
autor, a historiografia de Roma
deveu mais & poética do que a filo-
sofia. Apesar de alguns historiado-
res, a exemplo de Ticito,
preocuparem-se com questdes filo-
séficas, como a causalidade dos fe-
némenos histéricos, a enorme
maioria que se dedicou ao género,
bem como teéricos antigos, como
Cicero e Quintiliano, priorizam o
aspecto literdrio da histéria.
°GRANT, 1997, p. 80-81.
’GRANT, 1997, p. 82.

8Cic. Brutus. 2, 44.

’apud SONNABEND, 2002, p.
230.

"SONNABEND, 2002, p. 219.
V. H, 1, 3.

2V, H. 1, 4.

BV. H. 4, 8-10.
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do imperador, como o fato de ter perdido o pai, de ter ficado sob a responsabilidade de seu primo Tra-
jano'?, que posteriormente seria, também este, imperador e vdrios outros dados relativos ao seu cursus
honorum, quer dizer, a sua carreira politica. Assim, do primeiro ao quarto capitulo, é dito que ele en-
trou para o servico militar, foi decénviro da corte de heranga, tribuno da segunda Legido, questor, cu-
rador dos Acta Senatus (tipo de arquivo contendo as atas das sessoes daquele 6rgao), tribuno da plebe,
comandante da primeira legido, pretor, consul e governador da Siria. A sua vida piblica culmina com
sua ascensio ao poder imperial, com a morte de Trajano — episédio obscuro, j& que este se recusava a
apontar o seu sucessor e, conforme indica o texto, teria sido sua esposa, Plotina, simpdtica ao jovem,
que, depois da morte do imperador, encarregara alguém de imitar sua voz e designar Adriano como su-
cessor'?.

Logo em seguida a chegada ao poder, comecam as informagoes que dao conta das realizagdes po-
liticas do imperador. Assim, o capitulo cinco come¢a dando o tom geral do governo de Adriano, ao dizer
que este, retomando a politica dos primeiros imperadores (referéncia a dinastia Jalio-claudiana e, es-
pecificamente, a Augusto), esfor¢ou-se para manter a paz em todo o territério do império, numa clara
contraposi¢ao a seu predecessor Trajano, famoso por ter conquistado muitos povos e, por consequén-
cia, ter aumentado o territério romano. Essa oposicio ¢ reafirmada logo adiante, quando se diz que ele
abandonou todos os territérios a leste do Tigre e do Eufrates, recém-conquistados por Trajano. Em
toda a vita abundam exemplos que provam que Adriano preferia os tratados de paz ou outros meios,
como a ji referida muralha da Brit4nia, a usar da forca bélica para resolver conflitos. Na politica interna,
Adriano é apresentado como um imperador que respeita as prerrogativas do Senado e de seus membros,
a exemplo do capitulo oito, onde é dito que os principais senadores eram admitidos no intimo convi-
vio do imperador (Optumos quosque de Senatu in contubernium imperatoriae maiestatis adsciuit)'* e,
ainda, que ele préprio presenciava as reunides regulares do Senado sempre que estava em Roma ou nas
adjacéncias (Senatui legitimo, cum in urbe uel iuxta urbem esset, semper interfuir)®.

No que se refere as caracteristicas, o biégrafo emprega duas técnicas para apresentd-las: ora as espa-
lha ao longo de toda a narrativa, ora as concentra em pardgrafos especificos. Esta tltima técnica, deno-
minada por Courbaud de “retrato em pé”'®, ocorre no final do capitulo 14 e no final do livro,
precisamente no capitulo 26. Na primeira passagem, oferece-se uma imagem do cardter espiritual e in-
telectual de Adriano, em que este é apresentado como amante da poesia e das letras, da flauta e do canto;
profundo conhecedor das armas e da guerra; e, sobretudo como um ser a um s6 tempo austero e alegre,
grave e brincalhao, avarento e generoso, cruel e clemente e, assim, sempre variado em tudo. (/dem seue-
rus laetus, comis grauis, ..., tenax liberalis, saeuus clemens et semper in omnibus uarius). Na tltima passa-
gem, que se assemelha a um necroldgio, ¢ o fisico de Adriano que se ressalta: szatura fuit procerus, forma
comptus, flexo ad pectinem capillo, ... (era de estatura elevada, de aparéncia elegante, de ..y, ;¢ |
cabelos ondulados com auxilio de um pente... ). Ao final da biografia, o autor descreve | .Y, M-8 6

!®“Portrait en pied”, expressio

a morte da personagem, que ocorreu em Bdias, na companhia de Antonino Pio, seu su- | usada por Courbaud para definir a

técnica de representacio de Salts-

cessor. A morte ¢é circundada por vérios pressigios que a prenunciam, como a do anel | tio. em que os personagens sio ca-

. , . . racterizados em um trecho, a parte
do imperador que, trazendo sua efigie nele gravada, caiu ao chao. da narrativa, e nio a0 longo da agdo
, o oo . - | (COURBAUD, 1953, p. 176).

A Vita Hadriani da Historia Augusta e o livio LXIX da Histdria Romana de Dion  VE a prépria auora que, zelosa-
, . 7 , . mente, registra a informagio no
Cissio — foram essas duas fontes'” que tornaram possivel o mais recente e famoso 7ze- %a;zets dSezg;)tes (YOURCENAR,
. , . . . . , p- .

mento de Adriano: o Mémoires d’Hadrien de Marguerite Yourcenar, publicado em 1951 | ®v.H.1,1.

. . YJulian, de Gore Vidal, de 1964. 1,
e que, quis assim o fado, transformou-se em besz seller. Neste romance, Yourcenar adota | Claudius, Emperor, de Robert Gra-
. . . .| ves, de 1934. Mais recente e menos
a forma de uma autobiografia simulada do imperador, a qual, segundo fontes anti-  inspirada ¢ a séric de romances au-
tobiogréficos sobre imperadores, de
Allan Massie.
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gas'®, teria mesmo sido publicada no século II. O narrador, um Adriano esperando a morte em sua
villa de Tivoli, compartilha suas medita¢oes sobre a vida em uma carta a seu jovem primo Marco — a
época do tempo da narra¢do apenas um jovem promissor, mas que seria o famoso Marco Aurélio, que
viria a compor sua prépria autobiografia espiritual. Esta, por seu turno, chegou até nds, sob uma forma
que lembra algo das divagacoes do primeiro capitulo da obra de Yourcenar. Dessa maneira, ficgio e rea-
lidade se interligam em um delicioso jogo de antecipagdes e superposi¢des, como o de Adriano que, por
seu estilo — na verdade de Yourcenar — influencia Marco Aurélio nas suas célebres Meditagoes, cuja lei-
tura, por seu turno, pode ter marcado a autora.

Esse artificio ficcional — a utilizagao da primeira pessoa, e, especificamente, de uma personagem que
escreve suas memorias — é uma técnica muito utilizada por romancistas histéricos que trataram de per-
sonagens da Antiguidade Classica". Entretanto, a grande originalidade de Yourcenar reside na utiliza-
¢ao do mondlogo para a narrativa, abrindo mao da fluidez do didlogo para evitar recair no “falso do
melodrama ou do pastiche”. A autora explica esta escolha pelo cuidado que tem com a escolha de um
“tom” que seja 0 mais préximo possivel da dignitas austera e cldssica de um autor romano, tal como Sé-
neca ou Cicero. Seria, assim, dificil criar, com alguma naturalidade, um didlogo sem incidir na “inge-
nuidade simples dos roteiros dos filmes em tecnicolor (Spartacus, I think that I will have a baby)™*'. A
autora, que se refere obviamente ao Spartacus de Kubrick, teria uma opinido ainda menos condescen-
dente sobre os roteiros dos filmes épicos mais recentes.

Tal cuidado formal com a autenticidade da linguagem da sua personagem nio deixa de ter alguma
ligagao com o respeito que a autora nutria pela Historia Augusta. Isso porque ambos sdo reflexos do
mesmo desejo de recriar Adriano, primeiro buscando o “residuo de verdade™** subjacente no texto an-
tigo e, em seguida, organizando-o de modo a recompor a voz do imperador e suas memorias. Yource-
nar tinha consciéncia dos problemas de usar como fonte a Vita Hadriani, texto que, como ela mesma
deixou expresso®, fora escrito pelo menos um século depois da morte de Adriano. Compreendia as de-
ficiéncias dos bidgrafos-historiégrafos, que eram miopes para as grandes transformagdes histéricas,
como o advento do cristianismo e a derrocada do Império Romano?’. Lamentava a insipidez e a me-
diocridade dos retratos, sem apresentar as figuras histéricas em sua profundidade psicolégica (vale des-
tacar seu bon mot: “os bidgrafos da Historia Augusta nio nos revelam nunca o homem nas suas
profundezas ou nas suas alturas, o que é grave, quando o homem descrito foi daqueles que tém alturas
e profundezas™). Entretanto, demonstrava disposi¢ao favordvel pela obra, que, segundo ela, era exem-
plo de “documento subliterdrio”, que nio teria sofrido o processo de filtragem e montagem da litera-
tura®®. No mesmo sentido, escreve em outro ensaio:

Um tremendo odor de humanidade exala deste livro: o préprio fato de néo ter sido marcado
por nenhuma personalidade forte de escritor nos deixa frente a frente com a prépria vida, com
0 seu caos de episédios informes e violentos dos quais emanam, é verdade, algumas leis gerais,
mas leis que precisamente permanecem quase sempre invisiveis aos atores e teste-

27
munhas. 2YOURCENAR, 1985, p. 31.
2YOURCENAR, 1985, p. 32.
2YOURCENAR, 1988, p. 8.
“YOURCENAR, 1988, p. 1.
2%YOURCENAR, 1988, pp. 13-4.

dora moderna e, por essa mesma razao, nao pode ser acusada de excesso de otimismo 223{83%%%%2% }ggg P ;é

: : : ‘o : _  “YOURCENAR, 1988, p. 14.
para com o texto. Ela pretende, isso sim, como romancista, coligir material para mon T OURCENAR. 1980, & 13,

Yourcenar nao deseja, claro estd, avaliar a Historia Augusta como uma historia-
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tar o seu Adriano e, talvez por isso, tenha se sentido tanto mais a vontade entre os scriprores Historiae
Augustae, quanto menos se via obrigada a rivalizar com (ou sofrer uma influéncia indesejada por) seu
estilo. Quero dizer, Yourcenar valoriza este texto antigo pelas qualidades artisticas mesmas que lhe fal-
tam, na medida em que as informagées que ali encontra — em estado bruto e nio transformadas pela
retérica estilizada de um Ticito, por exemplo — servem de matéria-prima para a recriagio de Adriano
e, ao cabo, da narrativa de suas memorias.

Destaco, a seguir duas particularidades do romance de Yourcenar em cotejo com a Vita Hadriani.
O romance comega assim:

Meu caro Marco,
Estive esta manhd com meu médico Hermdgenes, recém-chegado a Vila depois de longa via-
gem através da Asia. ...%

e segue com as impressoes de um Adriano velho e doente, que espera a morte na sua vila de Tivoli.
Meditagdes, lembrangas, expectativas, narrativa ampla sobre uma vida que se reflete ao se aproximar do
zénite.

O narrador em primeira pessoa traz, como primeiro coroldrio no romance de Yourcenar, o relevo
psicolégico da personagem. Enquanto o Adriano da Historia Augusta é inferido a partir de suas agoes,
a personagem do romance é densa psicologicamente, jd que ela mesma narra o que lhe passa pela mente,
permitindo, assim, ao leitor acompanhar nio s6 seus atos, mas também a atmosfera psicolégica em que
estes ocorreram. E mais, é a pela prépria narrativa, pela elocutio, que Adriano procura se entender, como
se o discurso sobre si explicitasse o préprio ego, no que segue a mais pura tradicio cldssica. E o que
vemos na passagem seguinte:

Ofereco-te, aqui, como corretivo, uma narrativa desprovida de idéias preconcebidas e de prin-
cipios abstratos, tirada da experiéncia de um sé homem, isto é, de mim mesmo. Ignoro a que
conclusoes esta narrativa me conduzird. Conto com este exame dos fatos para definir-me, para
Julgar-me talvez ou, quando muito, para melhor conhecer a mim mesmo antes de morrer.”

Outra consequéncia que a primeira pessoa traz no romance ¢ a auséncia do moralismo exacerbado
da Historia Augusta. A tendéncia moralizante dessa obra, que em parte se deve a preocupagio “moral e
civica” da historiografia cldssica e em parte a época em que foi escrita, ¢ bem clara em algumas frases e
expressoes judiciosas. Uma delas é a passagem em que Adriano perde seu amado. Antinoum suum, dum
per Nilum nauigat, perdidit, quem muliebriter fleuiz’® (Adriano, enquanto navegava pelo Nilo, perdeu
seu querido Antinoo, por quem chorou como uma mulherzinha). Com o advérbio muliebriter (ao
modo das mulheres) o autor da Historia Augusta reprova o luto e o desespero de Adriano pela morte
daquele que ele amava. Nao se 'pocfle' precisar o que era exatamente 0 MOtiVO eSpect- o ircenar. 1980, p. 30
fico da reprovacio, embora seja licito supor que este tenha sido mais o choro de *V.H.14,5. Observe-se que Dion

A . B 3 Cassius se dedica 2 relagio entre
Adriano, no que expunha a fraqueza do imperador, do que sua relagdo com o jovem | Antinoo ¢ Adriano um pouco mais
e s . .. 31 , do que a Historia Augusta se refere
bitinio, a julgar pelo que se sabe sobre a moral sexual na Antiguidade®. J4 nas Me- | brevemente ao assunto. Cf. Hist.

. ~ . . , Rom. 69, 11.
morias, a relacio de Adriano e Antinoo é recorrente ao longo do romance, sendo mo-  sisebre esse assunto, CANTA-
. d 1h . d h fi foi . | RELLA, Eva. Secondo natura. La
tivo de orgulho para o imperador, que chega a afirmar que foi em Antinoo que ele i cuiin nel monds antico. Mo
conheceu a divindade®. No episédio do desespero de Adriano diante do corpo de An-

lano: Rizzoli, 1995.
tinoo, Yourcenar opta pelo recato e pela sugestao imagética: ATOURCENAR, 1980, p. 201.

2YOURCENAR, 1980, p. 175.
%YOURCENAR, 1988, pp. 22-5.
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Com a ajuda de Chabrias consegui erguer o corpo que pesava, subitamente, como uma pedra.
... NGs o transportamos para bordo. Tudo se desmoronava, tudo pareceu extinguir-se. O Zeus
Olimpico, o Senhor de Tudo, o Salvador do Mundo aluiram; de repente, existiu apenas um
homem de cabelos grisalhos solucando no convés de um barco.

Cumpre uma derradeira sugestao sobre o uso da fonte biografica cldssica por Yourcenar e sobre a
marca que esta teria deixado sobre seu romance. Nas pdginas finais de seu ensaio sobre a Historia Au-
gusta*, a autora sugere que a obra representa, mesmo que seus autores nao tenham consciéncia disso,
a curva da decadéncia romana. De uma decadéncia prolongada, que, iniciando no apogeu do século 1I,
com Adriano justamente, prolonga-se até as invasoes bdrbaras e além. Para a autora, a decadéncia ¢é
conceito amplo, que se estende por Bizincio, pela Idade Média, pelo Sacro Império Romano Germa-
nico e, no extremo da sua época, até Mussolini. Para a autora, que escreve no fim da Segunda Guerra,
a decadéncia é um movimento continuo que, comegando em Adriano, decai constantemente até os
nossos dias. E conceito transtemporal, portanto. Ai, talvez, resida a nota geral do romance e também
a chave para a compreensao da narrativa melancélica de Adriano, que inicia sob o signo da decadéncia
fisica do imperador velho e enfermo e termina com seu célebre poema, felizmente preservado, em que
suspira pela alma que estd prestes a cair a0 Hades, termo final do movimento de todos os viventes.

Animula, nagula, blandula,
Hospes comesque corporis,
Quae nunc abibis in loca

Pallidula, rigida, nudula,
Nec, ut soles, dabis iocos.

Almazinha, meiga e errante,

Héspede e companheira de meu corpo,
Tu que agora descerds a lugares
Escuros, imdveis e vazios,

E nao brincards mais, como de costume.®

Neste artigo, busquei entender algumas caracteristicas das Memdrias de Adriano a partir da leitura
da Historia Augusta. Para tanto, em um primeiro momento, procurei compreender as feigoes gerais do
retrado de Adriano na Historia, valendo-me de certas caracteristicas recorrentes nos géneros biografico
e historiogréfico antigos. Vimos que o retrato do imperador se aproxima do ideal do princeps bonus, que
tem por paradigma Augusto. Adriano, porém, nio ¢ isento de contradigdes, ainda que estas possam se
dever mais a um zopos retérico do que a efetiva compreensao do autor sobre Adriano.

Em seguida, busquei mostrar alguns indicios que nos permitem supor como compreendia o retrado
de Adriano na Historia Augusta. Tentei apresentar alguns motivos pelos quais a autora respeitava a Vita
Hadyiani como portadora de substrato de realidade psicoldgica, escondida sob 0 amontoado de infor-
magoes. Finalmente, sugeri em que medida essa leitura influenciou a composi¢io do romance.

»YOURCENAR, 1980, p. 287.
Minha tradugio do original latino.
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Resumo: Este texto faz uma andlise do modo historicista com que o historiador alemao Werner Jaeger,
nas décadas de 1930 e 1940, aborda o homoerotismo grego (paiderastia) e sua relagio com a pedago-
gia em sua obra Paidéia, a formacio do homem grego.

Palavras-Chaves: Homoerotismo Grego, Historicismo, Werner Jaeger

Abstract: This text analyzes the historicist manner with which the German historian Werner Jaeger, in
the 1930s and 1940s, addresses the Greek homoeroticism (paiderastia) and its relation to pedagogy in
his work Paideia, the ideals of the Greek culture.

Key-words: Greek Homoerotiscism, Historicism, Werner Jaeger

Introdugao

partir da década de 1910, um longo e rico debate sobre o homoerotismo grego permeou a histo-

iografia da sexualidade. Podemos encontrar em sua construgdo diversas abordagens, com multi-
plos propésitos. Durante o século XX, delineiam-se duas matrizes historiograficas principais: O
Essencialismo e o Construcionismo.

Desde Erich Bethe e Kiefer (1908), passando por J.-H.-E. Meier e L.-R. Pogey-Castries (1930)
Werner Jaeger (1936), D. M. Robinson (1937), Henri-Irenée Marrou (1948), Marie Delcourt (1956),
Robert Flaceliere (1960), Michel Foucault (1976, 1984), Kenneth J. Dover (1978), Felix Buffiére
(1980), John Boswell (1980, 1994), Pierre Vidal-Naquet (1981), Jacques Mazel e Bernard Sergent
(1984), Gabriel Herman (1987), Eva Cantarella (1988), David M. Halperin, John Winkler, Jean-Pierre
Vernant e Golden Mark (1990), Jan Bremmer e Giuseppe Cambiano (1991), Martin E Kilmer (1993),
William A. Percy II1 (1996), Thomas K. Hubbard (2000, 2003), H. A. Shapiro, David B. Dodd, S. Sara
Monoson (2000), dentre vérios outros, o caminho é longo e amplo em debates. Verificamos que a abor-
dagem Essencialista, uma das primeiras formas de analisar o homoerotismo grego, numa longa dura-
¢ao, percorre todo o século XX e XXI. Portanto, a partir da década de 1980, com o surgimento da
abordagem Construcionista, com forte inspira¢io foucaultiana e pés-moderna, as duas abordagens di-
videm o campo de anilise do fenémeno grego.

Entretanto, entre autores essencialistas e construcionistas, ha que se fazer uma mencio a4 monu-
mental obra Paideia, Die Formung des Griechischen Menschen do historiador alemao Werner Jaeger. Um
cldssico da historiografia grega publicado em trés volumes (primeiro volume em 1933, segundo vo-
lume em 1943 e terceiro volume em 1944) (PARK, 1984:152) e referéncia fundamental para a com-
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preensdo do complexo processo educacional codificado na paidéia, termo que cristaliza uma série de no-
¢oes, procedimentos, empreendimentos, operando tradigoes e inovagoes que envolvem e interconecta
a esfera cultural e a pedagdgica; enfim, o que se pode chamar, traduzindo o termo de forma simplifi-
cadora, de educagao grega. “Moses Finley registra, embora imerso em misturados sentimentos, que o
efeito de Jaeger nos classicistas de sua geracio fora impressionante” (PARK, 1984:152).

Para tal envergadura e escopo, Paidéia fornece necessariamente um vasto panorama das obras e
dos autores gregos dos mais variados géneros literdrios, percorrendo os periodos arcaico e cléssico, de
Homero a Deméstenes. E para falar da educagao grega ¢ imprescindivel que se toque no tema da pai-
derastia, o que Jaeger o faz de forma sublime, no que se refere ao seu aspecto pedagdgico, mas caute-
losa e um tanto veladamente, no que se refere ao seu aspecto erético, carnal.

Werner Wilhelm Jaeger foi um grande classicista da primeira metade do século XX. Nasceu em
Lobberich em 1888. Depois de estudar na Universidade de Marburg, recebeu, em 1911, o titulo de
Ph.D. da Universidade Humboldt de Berlim com uma dissertagio sobre a metafisica de Arist6teles.
Com 26 anos, foi para a Suica, chamado para lecionar na Universidade de Basel. Um ano depois, le-
cionou em Kiel. Em 1921, retornou a Berlim onde comecou a escrever sua magnum opus sobre a pai-
déia, permanecendo nesta cidade até 1936, quando emigrou para os Estados Unidos devido aos
problemas que lhe causou o regime de Adolf Hitler: como sua esposa era judia, a legislagao nazista o
proibiu de lecionar na Universidade.

Porém, enquanto ainda vivia na Alemanha, inspirando-se em Erasmo e Goethe, Jaeger tentou fun-
dar um “Terceiro Humanismo’, mais politico:

Todo o futuro humanismo deve estar essencialmente orientado para o fato fundamental
de toda a educacio grega, a saber: que a humanidade, o ‘ser do homem’ se encontrava es-
sencialmente vinculado as caracteristicas do Homem como ser politico. (JAEGER,

1986:12)

Esta tentativa sofreu ataques devido a sua ambiguidade: Jaeger tentou acomodar seu humanismo
ao regime nazista, no qual atuou como porta-voz do Terceiro Reich nos limites do campo do classicismo,
tornando-se uma espécie de ativista desta heranca na formagao da cultura alema. Nesta tentativa, Jae-
ger, por exemplo, discursou na festa da fundagao do Reich, na Universidade de Berlim, em 1924, com
o tema Die Griechisch Staatsethik im Zeitalter des Plato.

Para uma andlise historiogrifica do homoerotismo grego ¢ fundamental levar em consideracio a
obra Paideia pelo fato de que o campo teérico-metodolédgico de Jaeger nesta obra fundamenta-se no que
podemos chamar de Historismo Alemdo Cldssico, frequentemente denominado Historicismo, vertente da
cultura histérica alema criada no século XIX em contraposicio a vertente da cultura histdrica francesa,
com raizes no pensamento iluminista, vitoriosa apés o movimento revoluciondrio de 1789. Estas ver-
tentes se contrapuseram num contexto de rivalidade intelectual e nacionalista entre a Franca e a Ale-
manha no desenrolar do século XIX:

O historicismo foi usado como arma de combate pelos fundadores do Estado nacional ale-
mao contra o expansionismo francés. O romantismo historicista visava vencer a predo-
minancia da cultura francesa. E fazer convergir sentimento da histéria e sentimento da

nagao independente. (REIS, 2003:211)
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O historicismo nasceu num contexto politico alemao de énfase da nagdo. Naquele

momento, para esses historiadores, “o povo é uma comunidade cujas raizes mergu-
lham no passado” (REIS, 2003:211). Sendo assim,

o historicismo nao foi apenas uma formulago tedrica sobre a histéria [...]. O
papel politico do historicismo seria o de defender os direitos locais alemaes contra o
expansionismo nacionalista francés oculto sob seu discurso universalista. (REIS,
2003:211)

Com efeito, essa arma politica, nos embates do século XIX, mas também no con-
texto da década de 1930, via na histéria um meio eficaz para a educagio nacional,
“para renovar e consolidar o espirito comum aos membros de uma nagao.” (REIS,
2003:211) Nada mais propicio para a Alemanha em reconstrugdo, ap6s a Primeira
Guerra Mundial, que o tema que lhe ofereceu Jaeger: a educacio dos heréis codifi-
cada particularmente no conceito de areté; a encarnagio da mais alta dire¢io da nagao
na trindade grega do poeta (10INTNG), do Homem de Estado (rONITIKOG) e do sibio
(00QOc). Ele acreditava que seu estudo sobre a paidéia restituiria a uma Europa deca-
dente do comego do século XX os valores de suas origens helénicas:

Precisamente num momento histérico em que, pela prépria razao de seu ca-
riter epigonal, a vida humana se encolheu na rigidez da sua carapaca em que
o complicado mecanismo da cultura se tornou hostil s virtudes heroicas do
Homem, é preciso, por profunda necessidade histérica, voltar os olhos para as
fontes de onde brota o impulso criador do nosso povo, penetrar nas camadas
profundas do ser histérico em que o espirito grego, estreitamente vinculado ao
nosso, deu forma a vida palpitante que ainda em nossos dias se mantém, e
eternizou o instante criador da sua irrupgao. (JAEGER, 1986:6-7)

Com tal aporte tedrico, a abordagem da pederastia grega empreendida na Paidéia
nao se conforma, em nenhum sentido, com a abordagem essencialista da erética grega.
Trata-se de uma forma muito diferente de andlise histérica. Em suas origens, o embate
entre o modelo francés (filosofia, racionalismo, natureza humana, valores e direitos
universais, humanidade trans-histdrica) e o alemao (histéria', homem-devir, indivi-
dualidade em desenvolvimento?, relatividade dos valores’), modelos antagbnicos, deu-
se, segundo Reis, por que

A principal consequéncia da Revolugio Francesa, durante o século XIX, foi uma
mudanga profunda na percepgao do tempo, que levou a redescoberta da histéria. Esse
evento complexo revelou a histéria em duas dire¢des: do presente ao passado, do pre-
sente ao futuro. A histdria foi redescoberta seja como produgio do futuro, seja como
reconstrugdo do passado. O revoluciondrio tempo burgués, acelerado em dire¢io ao fu-
turo, utdpico, confiante na Razio e na capacidade dos homens de fazerem a histéria,
encontrou a resisténcia de um tempo aristocrdtico, desacelerado, retrospectivo, refle-

!Sobre a sua concepgio de histria,
JAEGER, 1986, p. 5, diz o seguinte:
“Ao dizermos que a nossa histéria
comega na Grécia, precisamos ad-
quirir uma consciéncia clara do sen-
tido que neste caso damos a palavra
‘histéria’. Histéria significa, por
exemplo, a exploragio de mundos
estranhos, singulares e misteriosos.
Assim a concebeu Herddoto. Tam-
bém hoje, com aguda percepgao da
morfologia da vida humana em
todas as suas formas, nds nos apro-
ximamos dos povos mais remotos e
procuramos penetrar no seu espirito
proprio. Mas ¢ preciso distinguir a
histéria neste sentido quase antro-
polégico da historia que se funda-
menta numa unido espiritual viva e
ativa ¢ na comunidade de um des-
tino, quer seja o dodpréprio povo,
quer o de um grupo de povos estrei-
tamente unidos. Sé nesta espécie de
histéria se tem uma intima com-
preensdo e contato criador entre uns
e outros. S6 nela existe uma comu-
nidade de ideais e de formas sociais
e espirituais que se desenvolvem e
crescem independentes das multi-
plas interrupgées e mudangas atra-
vés das quais varia, se cruza, choca,
desaparece e se renova uma familia
de povos diversos na raca e na ge-
nealogia. Essa comunidade existe na
totalidade dos povos ocidentais e
entre estes e a antiguidade cldssica.
Se considerarmos a Histéria neste
sentido profundo, no sentido de
uma comunidade radical, nao pode-
mos supor-lhe como cendrio o pla-
neta inteiro e, por mais que
alarguemos os nossos horizontes
cogrificos, as fronteiras da ‘nossa’
Eistériajamais poderio ultrapassar a
antiguidade daqueles que hd virios
milénios tragaram o nosso destino.”
Sobre a heranga grega da constru-
¢io da individualidade para o
Mundo Moderno, JAEGER, 1986,
p. 7, diz o seguinte: “Dissemos que
a importancia dos Gregos como
educadores deriva da sua nova con-
cepeao do lugar do individuo na so-
ciedade. E, com efeito, se
contemplarmos o povo grego sobre
o fundo histérico do antigo Oriente,
a diferenga ¢ tdo profunda que os
Gregos parecem fundir-se numa
unicfadc com o mundo europeu dos
tempos modernos. E isto chega ao
ponto de podermos sem dificuldade
interpret-los na linha da liberdade
do individualismo moderno. [...] E
teria sido possivel a aspiragio do in-
dividuo ao valor méximo que os
tempos modernos lhe reconhecem,
sem o sentimento grego da digni-
dade humana? [...] E historicamente
indiscutivel que foi a partir do mo-
mento em que os Gregos situaram o
problema da individualidade no
cimo do seu desenvolvimento filo-
s6fico que principiou a histéria da
personalidade europeia.”
Sobre a relatividade dos valores,
JAEGER, 1986, p. 7, diz o seguinte:
“Mas nao podemos entender de
modo radical e preciso a posicio do
espirito grego na histéria da forma-
¢ao dos homens, se tomarmos um
ponto de vista moderno. Vale mais
partir da constitui¢io récica do espi-
rito grego.”
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xivo, meditativo, contemplativo, que desconfiava da Razdo e suspeitava dos seus pretensos portadores
e parteiros do futuro. A Revolug¢io Francesa aprofundou a divisao dos homens entre revoluciondrios e
conservadores — entre cultuadores da histéria como produgio do futuro e cultuadores da histéria como

reconstituigio fiel do passado. (REIS, 2003:207)

Conservador e tradicionalista, esse segundo sentido da histéria “foi revelado pelo italiano Giam-
batista Vico e se radicalizou com a Escola Histdrica alema e os historicistas, nos séculos XIX e XX”
(REIS, 2003:208). Werner Jaeger ¢ herdeiro desta tradigao, evidéncia que se constata com a leitura de
sua principal obra. Em sua andlise da Paidéia, ele nao faz especulagdes sistemdticas e abstratas. Faz o es-
tudo dos dados empiricos, dos fatos particulares:

o objetivo deste livro é apresentar a formacio do homem grego, a paidéia, no seu cardter
particular e no seu desenvolvimento histérico. Nao se trata de um conjunto de ideias abs-
tratas, mas da prépria histéria da Grécia na realidade concreta do seu destino vital. (JAE-

GER, 1986:5)

Ele faz o estudo de uma tradigao. Os historicistas “queriam apreender o génio de um povo, que apa-
recia em suas institui¢des, costumes, valores e biografias.” (REIS, 2003:209-210) E exatamente esta a
apreensao que Jaeger faz na Paidéia.

Quanto a ‘relatividade dos valores’, no que tange, por exemplo, 4 nao universalidade do conceito
de liberdade, Jaeger, em uma de suas poucas remissoes a obras tedricas®, cita a obra Geschichte Furopas
im neunzehnten jahrhundert de Benedetto Croce, o continuador de Giambattista Vico, expoentes do his-
toricismo italiano, para explicar que

Com efeito, nesta época [de Sécrates], a palavra “livre” (ENEUQEPOQC) é primordialmente
o que se opde A palavra escravo (BOUAOc). Nio tem aquele sentido universal, indefinivel,

ético e metafisico, do moderno conceito de liberdade, que nutre e informa toda a arte,
toda a poesia e toda a filosofia do séc. XIX. (JAEGER, 1986:380)

J4 para a relagio existente entre o Gérgias e o Protdgoras, Jaeger, afirmando que a férmula “vida e
poesia”, tirada da lirica moderna, nio servia para interpretar os didlogos de Platao, remete-nos a rela-
¢ao entre o ponto de vista do filélogo cldssico Wilamowitz e o livro do historiador Wilhelm Dilthey in-
titulado Vida e Poesia. (JAEGER, 1986:447)

Jaeger também explora, a respeito de Demdstenes e da agonia e transformagio da cidade-estado, a
Geschichte Alexanders des Grossen, obra da juventude de Droysen, mas principalmente a sua Geschichte
des Hellenismus, obras que ele considerava brilhantes, afirmando o seguinte sobre este autor:

E certo que o primeiro grande representante do novo ponto de vista histdrico nas inves-
tigagoes da Antiguidade, Barthold Niebuhr, era ainda um dos mais convictos admirado-
res de Demdstenes, mas com Gustav Droysen ja rompe caminho, vigorosamente, a critica
contra esta figura histérica. Serve-lhe de ponto de partida a transcendente descoberta do

mundo helenistico. (JAEGER, 1986:941-942)

“Poucas, que fique claro, relativa-

Segundo Reis, Georg G. Iggers considerou Johann Gustav Droysen responsavel | mente 1 enormidade de ciragoes de

fontes gregas ¢ A extensdo da obra,

por uma das formulag6es mais avangadas sobre o historicismo, sendo um dos autores | om quasemil pginas na traducio

para o portugugs.

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
uniln so ¢ Servig 81

de Belo Horizonte, vol. 8, n.° 1, Janeiro/Julho de 2015 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—x
- 3 Emted
Dossié: O Mundo Antigo: Literatura e Historiografia

ISBN 1984-767X

que “colocaram a histéria no centro de um processo de historicizagao geral nascido da experiéncia da
Revolugio Francesa e das mudangas que ela sugeriu na percep¢io do tempo.” (REIS, 2003:225)

Tratando do pensamento filos6fico e da descoberta do cosmos no periodo que ele denominou a Pri-
meira Grécia, Jaeger investiga o pensamento de Parménides. Ao tentar entender a estrutura de sua obra,
ele afirma:

[...] Parménides é poeta pelo entusiasmo com que julga ser o portador de um novo tipo
de conhecimento, por ele considerado, a0 menos em parte, a revelagao da verdade. E algo
completamente diferente do procedimento ousado e pessoal de Xenéfanes. O poema de
Parménides estd impregnado de uma altiva modéstia. E a sua exigéncia é tanto mais ri-
gorosa e inexordvel quanto ele se reconhece um simples servo e instrumento de uma forca
mais alta que contempla com veneragio. Encontra-se no proémio a confissdo imorre-
doura desta inspiragao filoséfica. Se atentarmos bem para isso, veremos que a imagem do
“homem sdbio” que caminha para a verdade procede da esfera religiosa. [...] O “homem
sabio” é a pessoa consagrada aos mistérios da verdade. Compreende-se com este simbolo
o novo conhecimento do Ser. O caminho que o conduz “intacto” — afirmo — ao seu fim,

é o caminho da salvacio. (JAEGER, 1986:152)

Neste exato ponto do texto, Jaeger confessa sua conformidade com o pensamento de Meinecke,
numa nota de rodapé:

Muitas vezes tem sido feita a observacio de que o caminho da verdade que conduz o
homem sébio “através das cidades” (KaTQ 7AVT AOTN PEPEI €100TA PIOTA) é uma im-
agem impossivel, a conjetura de WILAMOWITS KATa =AvTa TATA é pouco satisfatéria;
KAaTA =AVT ACIVH) é a emenda que proponho, a qual, como mais tarde verifiquei, ja tinha
sido encontrada por MEINECK. (JAEGER, 1986:152, nota 35)

Na cultura histérica alema, Friedrich Meinecke e Wilhelm Dilthey foram grandes nomes do his-
toricismo que se seguiram aos historiadores do século XIX, Leopold von Ranke e Johann Gustav Droy-
sen, pioneiros e notdveis expoentes desta vertente da escrita da histéria. Concluindo, a Paidéia dialoga
loquazmente com os grandes nomes do historicismo, campo historiografico que modela toda a obra de
Jaeger.

Entretanto, nio podemos aqui esmiugar toda a inspiracio historicista que se aflora nessa obra de
extensio e importincia extraordindrias. Limitar-nos-emos, portanto, o que é o fulcro de nossas inves-
tigagoes, a0 modo como o historicismo de Jaeger pensou a pederastia grega.

Tratando da codificagdo da tradi¢o pedagdgica aristocrdtica, Jaeger faz uma referéncia a origina-
lidade da poética de Tedgnis, no que tange a formacio integral dos nobres, opondo-a consciente e com-
pletamente a tradigao rural codificada nos Erga de Hesiodo e as mdximas de Focilides:

O jovem a quem se dirige estd ligado ao poeta pelos lagos do eros. E evidente que estes for-
mam, para o poeta, o pressuposto essencial da sua relagio educadora. A sua uniao deve

apresentar algo de tipico aos olhos da classe que ambos pertencem. (JAEGER, 1986:165)

Mais de 40 anos antes de Kenneth Dover, Jaeger jd havia constatado a amplitude da difusao do fe-
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némeno pederdstico entre os gregos e a sua importincia na pedagogia desse povo. E a tese da dissemi-
na¢io do fenémeno a partir dos dérios também estd presente em sua argumentagao:

E significativo que da primeira vez que encaramos de perto a cultura da nobreza dérica
nos surja o eros masculino como fendmeno de importincia tao decisiva. Nao queremos
entrar na discussao de um problema tao debatido em nossos dias. Nao ¢ nossa intengao
descrever e estudar por si mesmo a situago social. Importa apenas mostrar como este fe-
ndémeno tem o seu lugar e a sua raiz na vida do povo grego. Nao se deve esquecer que o
eros do homem pelos jovens ou adolescentes era um elemento histérico essencial na cons-
titui¢do da primeira sociedade aristocrdtica, e inseparavelmente vinculado aos seus ideais
éticos e 4 sua posico. Falou-se de amor dérico pelos adolescentes. E perfeitamente justi-
ficada a atribuigao, pois aquela préitica sempre foi mais ou menos alheia ao sentimento po-
pular dos Jonios e dos Aticos, como a comédia, principalmente, o revela. As formas de vida
das classes superiores transmitem-se naturalmente a burguesia rica. Assim também o
maIBIKOG EpWG. Mas os poetas e legisladores atenienses que o mencionam e exaltam sio
sobretudo nobres, desde Sélon — em cujos poemas o amor dos adolescentes aparece ao lado
do amor das mulheres e dos esportes nobres como um dos maiores bens da vida — até
Platao. Sempre a nobreza helénica esteve profundamente influenciada pelos Dérios. Ape-
sar de amplamente difundido, jd na Grécia e nos tempos cléssicos, esse eros foi objeto das
mais diversas apreciagdes. Explica-se isto pela sua dependéncia de determinadas condigoes
sociais e histéricas. A partir deste ponto de vista é ficil de compreender como esta forma
erética foi tida por degradante em vastos circulos da vida grega, enquanto em outras ca-
madas sociais teve grande expansio e esteve vinculada as mais altas concepgoes sobre a per-

feicao e a nobreza humanas. (JAEGER, 1986:165-166)

Parece-nos insustentdvel, no entanto, que a comédia 4tica possa ser usada como comprovacio de
que a prdtica sempre foi mais ou menos alheia ao sentimento popular dos Jonios e dos Aticos. Em nossa com-
preensao, como ja tivemos a oportunidade de expor nossos argumentos ao refutar essa mesma tese in-
fundada repetida em 1960 na obra LAmour en Gréce de Flaceliere, esse género literdrio grego, pelo
menos no que diz respeito ao mais influente dos comedidgrafos gregos, nao permite tirar tal conclusao.

Embora em nenhum momento de sua obra Jaeger exponha de forma explicita a questao da impli-
cagdo puramente carnal desta pritica pedagdgica, a sua andlise nao o impede (e nem a nés) de pressu-
por ou admitir a sua existéncia, bem como nio o leva a remeter esta admitida implicagio implicita (o
ato erdtico propriamente dito) ao status de uma pratica erética ilegitima, torpe ou vil. Ao mencionar a
importincia desse eros entre os espartanos, Jaeger diz:

Foi com plena consciéncia que o Estado espartano considerou o eros um importante fator
da sua dywyn [agogé]. E a relagio do amante com o amado podia ser comparada 4 au-
toridade educadora dos pais em relagdo aos filhos. Alids, até mesmo a superava em mdalti-
plos aspectos, na idade em que o jovem comegava a libertar-se da tradicio e da autoridade
familiar e atinge a maturidade viril. Ninguém pode duvidar das numerosas afirmagoes
desta for¢a educadora, cuja histéria atinge o apogeu no Banquete de Platao. A doutrina
da nobreza, em Tedgnis, que mergulha a raiz no mesmo circulo de vida, nasce integral-
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mente deste impulso educador cujo aspecto erdtico facilmente esquecemos, devido a sua
apaixonada gravidade moral. (JAEGER, 1986:160)

Facilmente esquecemos! Tudo indica que Jaeger se refere aqui aos que, em seu tempo, debrugaram-
se sobre a matéria da pederastia grega e nao quiseram ou puderam iluminar seu aspecto carnal devido
a sua gravidade moral. O autor nao se manifesta a respeito do que ele chama apaixonada gravidade
moral. Ficamos sem saber qual a sua real posi¢ao no tocante a esse aspecto. Mas, devemos insistir, no
hd nenhuma indicagao em sua escrita historiogrifica de que ele considere o ato homoerético, na Gré-
cia Antiga ou na Modernidade, imoral, insano ou doentio. E um indicio disto a sua afirmacio de que:

E fécil de compreender como péde surgir a franca admira¢io por uma figura distinta,
uma educa¢io adequada e um movimento nobre, numa raca de homens acostumados,
desde tempos imemoriais, a considerar estes valores como a mais alta exceléncia humana,
e que, numa luta incessante, se tinham esforcado, com sagrada seriedade, por levar as for-
cas do corpo e da alma a sua maior perfeicao. No amor pelos que tinham aquelas quali-
dades havia um elemento ideal: 0 amor & areté. Os que estavam unidos aos eros sentiam-se
protegidos contra qualquer agio baixa, por um profundo sentimento de honra, e um su-
blime impulso os incitava a realiza¢do das mais nobres a¢oes. (JAEGER, 1986, p. 166)

Acertadamente, Jaeger afirma que, entre os gregos, os banquetes eram, desde Homero, locais onde
se glorificava a tradi¢ao da areté em palavras poéticas e em cantos. Mais tarde, eles representavam tam-
bém locais onde figuravam as formas fixas de sociabilidade de mestres e alunos, quando se estabeleceu
uma relagao intima entre a tradi¢do e a prdtica do evento do banquete ¢ a escola filoséfica. Assim,

era junto as mesas dos banquetes que era exposta a sabedoria cavalheiresca educativa de
Tedgnis de Mégara. Tedgnis teve a certeza de sobreviver a sua época pela sobrevivéncia das
suas poesias nos banquetes dos séculos futuros, e a sua esperanga nio o iludiu. A combi-
nacio da paidéia aristocrdtica de Tedgnis com o amor do poeta pelo distinto jovem Cirno,
a quem dirige as suas exortagdes, ilumina a relacio existente entre o banquete e o eros

educativo que inspirou o Banguete platonico. (JAEGER, 1986:497)

Jaeger remete-nos, assim, ao Banquete platdonico. Com essa obra, temos a criagio da forma filosé-
fica dessa prética socializante que é o banquete grego. Quando Platao obriga as forcas de Eros e Dioniso
a se colocarem a servigo de sua ideia, “anima-o a certeza de que a filosofia infunde sentido novo a tudo

»

que vive e tudo converte em valores positivos, mesmo aquilo que ji bordejava a zona de perigo.” (JAE-
GER, 1986:498) Nesse sentido, o filésofo ateniense

atreve-se a instalar este espirito em toda a realidade circundante e estd certo de que deste
modo afluirio a sua paidéia todas aquelas energias naturais e instintivas que de outra ma-
neira teria de combater em vdo. Na sua teoria do eros langa uma audaciosa ponte sobre o
abismo que separa o apolineo do dionisfaco. Ele julga que, sem o impulso e o entusiasmo
inesgotdveis e incessantemente renovados das forcas irracionais do Homem, jamais serd
possivel atingir o cume daquela transfiguragao suprema que atinge o espirito, quando este
contempla a idéia do belo. A uniao do eros e da paidéia, eis a ideia central do Banquete.
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Como vimos, nio era de si uma idéia nova, antes fora transmitida pela tradigao. A ver-
dadeira auddcia de Platio consiste em fazer reviver esta idéia, sob uma forma liberta de
escorias, enobrecida, numa época de sdbrio esclarecimento moral como aquela, que todos
os sintomas predestinavam a sepultar no Hades o primitivo mundo grego do eros mascu-
lino, com todos os seus abusos, mas também com todos os seus ideais. E sob esta nova
forma, como o mais alto vo espiritual de duas almas intimamente unidas até o reino do

eternamente belo, que Platao introduz o eros na eternidade. (JAEGER, 1986:498-499)

Jaeger aponta, entdo — o que nos remete ao esfor¢o bourdieusiano de trazer a luz o que torna a obra
de arte necessdria, o seu principio gerador, a sua razdo de ser — para o fato de que esta forma filoséfica pla-
tonica nao era pura abstragdo metafisica:

Desconhecemos as experiéncias pessoais vivas que serviram de base a este processo de pu-
rificagdo. Sabemos que inspiraram uma das maiores obras poéticas da literatura univer-
sal. Nao ¢ s6 na perfei¢ao da forma que reside a beleza desta obra, mas também na maneira
como nela se fundem a verdadeira paixio, o alto e puro véo da especulagio e a forca da
prépria libertagio moral do Homem, que na cena final da obra se manifesta com triun-

fante auddcia. (JAEGER, 1986:499)

E importante termos em mente aqui a adverténcia de Halperin quanto aos possiveis usos da cate-
goria homossexualidade pelos historiadores. No Oxford Classical Dictionary, em seu verbete “homose-
xuality”, ele faz a seguinte distingao:

Nao ¢ ilegitimo empregar termos e conceitos sexuais modernos quando se interroga as fon-
tes antigas, mas um cuidado particular deve ser tomado para nio importar categorias e
ideologias sexuais, ocidentais, modernas, para a interpretagao da evidéncia antiga. Por
essa razao, estudantes da Antiguidade Cldssica precisam deixar claro quando propoem o
termo “homossexual” descritivamente — isto é, para denotar nada mais que relagdes sexuais
entre pessoas do mesmo sexo — e quando o propéem substantiva ou normativamente —
isto é, para denominar um tipo discreto de psicologia ou comportamento sexual, uma es-

pécie positiva de ser sexual, ou um componente bésico da “sexualidade hu-
. . . SHALPERIN, Entry “H -
mana”. A aplicagao de “homossexualidade” (e “heterossexualidade”) num | oford Classical Dictionary.

"It is not illegitimate to employ

sentido substantivo ou normativo em expressoes sexuais na Antiguidade clds- i 0 ot nd conepe

sica nao é recomendivel.® when interrogating the ancient re-
: cord, but particular caution must

be exercised in order not to import
modern, western, sexual categories
. . . and ideologies into the interpreta-
Diferentemente dos outros historiadores da Era Pré-Stonewall que o sucederam | tion of the ancient evidence.
" _ Hence, students of classical anti-

temporalmente (Marrou e Flaceliere), Jaeger — supondo-se que ele, embora nao tenha  quity need to be clear about when
. g , . . ,_ they intend the term 'homosexual’
tocado no assunto, tinha em mente a relagio erdtica da pederastia —, por um lado, na0  descriptively - i.e. to denote not-
. . . hing more than same-sex sexual re-

se refere a0 homoerotismo grego com o termo homossexualidade (nem no sentido pu-  lations - and when they intend it
d .. . . d b . . FI substantively or normatively — i.e.

ramente descritivo, muito menos no sentido substantivo ou normativo). Ele tem 0 | i, qenominace a diverete kind of sc.
xual psychology or behaviour, a po-
sitive species of sexual being, or a
basic component of "human sexua-
lity'. The application of 'homose-
toriador ndo deve fazer uso de juizos de valor em suas andlises, ficamos curiosos em | xuality' (and ‘heterosexualiy’) in a

substantive or normative sense to

saber se ele dispensou ou dispensaria 0 mesmo tratamento a homossexualidade na-  sexual expression in classical anti-

quity is not advised."

cuidado de se referir ao relacionamento pelo auténtico nome do fendmeno: pederas-
tia. Por outro lado, nio detrata 0 homoerotismo grego. Convencidos de que um his-

quelas primeiras décadas do século XX. Dizendo de outro modo: serd que Jaeger ana-
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lisou ou analisaria a homossexualidade, fendmeno moderno, isento de juizos de valor, como ele o fez com
o fendmeno grego, a pederastia? O fato é no minimo intrigante e surpreendente: em plena década de
1940, quando escreve o terceiro volume da obra, exatamente onde, servindo-se fundamentalmente do
Bangquete platonico, discute a pederastia, encontramos uma andlise historiogréfica que nao trata a pede-
rastia grega como homossexualidade e ndo a detrata como fardo os historiadores essencialistas. Isto pode
ser explicado, acreditamos, pela tradicio historicista que estd na base de sua abordagem. Segundo Reis, em
seu nascedouro no século XIX,

O historicismo aceita a diversidade de éticas, que variam com as épocas e lugares. A mora-
lidade se realiza em um mundo histérico objetivo, pois criagdo dos homens. A atitude con-
creta que o outro espera de mim nenhuma razio atemporal a determina. Nao hd decdlogo
de valores universais, vélidos para todos. Os valores s se precisam, particularizando-se. Cada
individuo vive em um certo universo histérico de valores. Cada sociedade cria seu conjunto
de valores, que a mantém coesa. (REIS, 2003:210)

Portanto, Jaeger, devemos concluir, ndo se alinha a abordagem essencialista. Sendo assim, embora nio
possamos inclui-lo entre os autores que praticam a abordagem construcionista, sua andlise da pederastia
grega tem mais afinidades tedricas e metodoldgicas com esta abordagem que com aquela, pois, para o his-
toricismo praticado por Jaeger

Todos os valores nascem em uma situagao histdrica concreta. O que nasce na histdria é em
si um valor. Nenhum individuo pode ser julgado por valores exteriores a situagao na qual nas-
ceu, mas em seus proprios termos. Nao hd padrao universal de valores aplicdvel a diversidade
do humano. Todos os valores sio histéricos e culturais. Nao hd direitos universais do homem.
A histéria nio obedece a leis gerais e nao tende a um final universal comum. A humanidade
¢ uma abstracao. Ela nao existe historicamente. Os homens sao sempre de um tempo e lugar
determinados e nao hd uma natureza humana transistérica. Em cada tempo e lugar, ele é
outro, determinado, particular. Considerar que a histéria como determinagio de um tempo
e lugar ofusca, oculta ou deforma um homem essencial, substancial e invaridvel é negar a pré-
pria histéria. Os historicistas combatiam essas teses anti-histéricas sobre a histéria e defen-

diam um homem multiforme, localizado e datado. (REIS, 2003:211)

A forma com a qual Jaeger situou e visualizou o fendmeno homoerético grego, configurando-o em
seus proprios termos e evitando, assim, os filtros modernos, foi a mesma com a qual situou e visualizou o
tema central da obra: a paidéia. Em sua introducio, o autor adverte:

Paidéia, a palavra que serve de titulo a esta obra, nio é um nome simbdlico; é a tnica de-
signagao exata do tema histérico nela estudado. Este tema ¢, de fato, dificil de definir: como
outros conceitos de grande amplitude (por exemplo os de filosofia ou cultura), resiste a dei-
xar-se encerrar numa férmula abstrata. O seu contetdo e significado s6 se revelam plena-
mente quando lemos a sua histéria e lhes seguimos o esfor¢o para conseguirem plasmar-se
na realidade. Ao empregar um termo grego para exprimir uma coisa grega, quero dar a en-
tender que essa coisa se contempla, nao com os olhos do homem moderno, mas sim com os
do homem grego.
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Nao se pode evitar o emprego de expressdes modernas, como civilizagdo, cultura, tradicio,
literatura ou educagao; nenhuma delas, porém, coincide realmente com o que os Gregos en-
tendiam por paidéia. Cada um daqueles termos se limita a exprimir um aspecto daquele
conceito global e, para abranger o campo total do conceito grego, teriamos de empregé-los
todos de uma s6 vez. (JAEGER, 1986:1)

Em sua andlise da educagio grega e da pederastia que esta educagio dava forma e razdo de ser, Jaeger
nao foi ao passado com os valores do seu presente. Pelo contrério, seguindo uma cultura histérica histo-
ricista, abordou-o em sua diferenga e em seus préprios termos. O resultado dessa operagao historiogréfica
contabilizou uma clareza em termos de histéria conceitual no que se refere as categorias eréticas e uma ld-
cida compreensao da historicidade dos fenémenos erédticos: pelo menos quando se considera o fato de que
ele nao aplicou as categorias sexuais da modernidade a erética grega, jd que nada fala da conjun¢éo carnal
entre os participantes da pederastia. Se estivermos certos quanto a esse ponto, temos na obra de Jaeger uma
operagao historiogrifica muito diferente da que se verd ser empreendida posteriormente até a década de
1960 no ambito da historiografia francesa sobre a educagao e a erética gregas.
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Resumo: Este trabalho busca em sua base investigar analiticamente as diferentes aplicagdes da nogio
de Verdade nos discursos historiogréficos de historiadores gregos, tais como Herédoto, Tucidides e Po-
libio. A intengdo é compreender as maneiras pelas quais as nocoes de verdade foram construidas nas es-
critas da histdria. Busca-se aqui, um estudo reflexivo sobre a historicidade dessas no¢oes, tendo como
finalidade compreender os significados atribuidos a elas pelos discursos historiogrificos que as cons-
truiram. E identificar os regimes de verdade impostos a esses discursos, em um sentido de localizar os
conceitos disponiveis em cada temporalidade. Em geral, tem-se a inten¢ao de compreender a relagao
dos discursos historiogrificos com a busca da verdade.

Palavras-chave: nocio, regime, verdade; discursos; proto-historiogrificos; gregos

Abstract: This work aims at its base investigate analytically different applications of the notion of truth
in historiographical discourse of greek historians, such Herodotus, Theydides and Polybius. The in-
tention is to understand the ways in which notions of truth were built in the writings of history. Search
up here, a reflective study on the historicity of these notions, and aims to understand the meanings as-
signed to them historiographical discourses to built. And identify the regimes of truth taxes to these
speeches, in a sense to locate the concepts available in each temporality. In general, if you have the in-
tention to understand the relationship of historiographical discourse with the search for truth.
Keywords: notion; regime; truth, discourses, proto-historiographical; greek

Introdugio

Teoria da Histéria é uma das disciplinas essenciais do campo da Histéria, no que diz respeito a um

desenvolvimento de uma consciéncia histérica. Um bom historiador nio poderd desenvolver seus
trabalhos e problematizagdes se nao tiver uma base teérico-metodolégica adequada. Nessa perspectiva,
as discussoes tedricas nao podem ser negligenciadas por aqueles que queiram ser reconhecidos como
“iguais” nesse campo disciplinar. As discussoes sobre a verdade sao temas que despertam paixoes entre
os tedricos; por exceléncia esse é o tema da Filosofia, e, necessariamente, ocupa uma centralidade no
campo da Teoria da Histéria, pois tais problematizagoes acabam se mesclando com uma série de
posicionamentos conflituosos entre a objetividade e a subjetividade. Nessa perspectiva, esta pesquisa
busca problematizar ainda mais essas questoes tedricas, pois se rendem como uma interessante guinada
a ser realizada.

O campo da Teoria da Histéria ocupou por muito tempo uma posigao secunddria, muitas vezes
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dispensdvel, entre os estudos histéricos no Brasil, sendo as discussoes tedricas pouco desenvolvidas, e,
necessariamente prematuras, principalmente devido ao envolvimento com a tendéncia narrativa e
descritiva da histéria. Recentemente, hd poucas décadas, essas discussoes vém ganhando mais espago
entre os jovens historiadores brasileiros e se tornando mais fecundas. Neste processo, esta pesquisa busca
atribuir maior envergadura a essas discussoes.

Este é um trabalho para o campo da Historiografia, e por Historiografia compreende-se aqui Teoria
da Histéria. Esta pesquisa nao deixa de compreender um didlogo entre conceituagio e evidéncia,
problematizagoes, de um lado, e pesquisa empirica, do outro assim como propos E. P. Thompson.
Compreende-se aqui, a importincia das fontes histéricas no jogo historiogrifico, pois um trabalho no
campo da Historiografia, e, necessariamente, das no¢oes historiogrificas de verdade nao poderia ser
feito sem levar em consideragdo a idéia de evidéncia, por conseguinte, utilizar-se-4 a Evidéncia da
Histéria de Frangois Hartog como pardmetro orientar de pesquisa. No entanto, compreende-se também,
que a Histéria é mais do que fontes e fatos; e a Teoria é quem decide os sentidos desses fatos, pois é de
sua competéncia compreender a subjetividade do historiador e fazer falar os fatos. Em conseqiiéncia, o
método basilar adotado nessa pesquisa ¢ a Histéria dos Conceitos de Reinhart Koselleck, sendo a ver-
dade histérica caleidoscépica o ponto de ignicdo: cada presente acumula e reproduz mais verdades.
Cada presente conhece as verdades anteriores e pode contrastar sua prépria verdade com as de outros
presentes. Ou seja, cada presente retoma as verdades do passado em um novo angulo e as re-significa.
Parte-se assim da idéia de que cada verdade é a0 mesmo tempo original e inclui um didlogo com as re-
presentagoes anteriores, criando assim uma verdade caleidoscépica. Uma intengao basilar nessa pes-
quisa, no que diz respeito a Histéria dos Conceitos, é envolver trés niveis importincia
autor/texto/contexto, tanto porque nao hd a possibilidade de trabalhar com essa metodologia sem uma
pesquisa do contexto histérico-social.

O trabalho também utilizara como inclinagdes tedricas a Teoria da Recepgao de Paul Ricoeur e a
Operagao Historiogrifica de Michel de Certeau como meio para mapear a rede coletiva de leitores e
recepcionistas dos textos historiogréficos em um sentido que busca verificar o nivel de envolvimento
desse atores na producio historiogréfica.

Esta pesquisa ndo apdia a idéia de que as discussoes entorno do tema Histdria e Verdade estejam ji
finalizadas e discutidas, e, nem que tal temdtica nio produza uma reflexido sobre a operacio
historiogréfica. Este sempre serd um tema recorrente na Historiografia.

Partindo do postulado de que os discursos historiogréficos carregam propésitos e intengdes em
relagao a nog¢oes de verdade, e, que esses discursos apontam para objetivos historiogréficos; tentar-se-d
encontrar vestigios e indicios nesses discursos que orientem interpretagdes particulares do conceito de
verdade. As perguntas desta pesquisa buscam compreender como o conceito de verdade foi trabalhado,
a partir de nogoes, nos discursos das sociedades grego-romanas, especialmente em Herddoto, Tucidides
e Polibio.

Qual a dindmica gerada entre esses agentes histéricos que perseguiram propdsitos e interesses ligados
a uma nogao de verdade e desenvolveram praticas para o seu oficio? Quais eram esses objetivos
historiograficos? Quais eram os significados que esses autores atribufam as suas nogées de verdade?
Quais sentidos histéricos esses discursos atribuiam a histéria? Buscavam a verdade? As evidéncias para
seus trabalhos? A Objetividade plena? Parcial? Como compreendiam o papel do historiador na escrita
da histéria? Como se relacionava com a busca da verdade? De que maneira essas nogoes de verdade
foram incorporadas nos fazeres historiograficos? Como essas nogoes foram praticadas? Ou contrapostas
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por outros historiadores? H4 uma intengio explicita nesta guinada de produzir uma nogao(s) vidvel do
conceito de verdade que possa problematizar os diferentes conflitos que vivemos hoje, entre a
objetividade e a subjetividade no campo disciplinar da Histéria. Seja a verdade uma esséncia objetiva
como pensavam os racionalistas e os positivistas; uma objetividade especifica & Histéria que necessita
de uma subjetividade, conforme Paul Ricoeur; um valor construido historicamente, segundo Nietzsche;
um efeito de relagdes de poder, conforme Foucault, seja qual for o discurso sobre a verdade, suas
problematizagées sao de cardter primdrio para o enriquecimento de qualquer Ciéncia Social.

Esta pesquisa compreende que as praticas historiograficas antigas nem sempre se aplicaram a um
conjunto de historiadores como “modos de escrita” estabelecidos entre eles, sendo muitas vezes
particularizadas as formas de se escrever a histéria. Compreende-se que existiram géneros proto-
historiograficos muito restritos aos seus lugares de produgio. Portanto, nao se tem aqui a intengao de
compreender todo o processo da histéria da Historiografia ou de identificar todos os fazeres
historiogréficos, mas apenas de visualizar partes desse processo.

Por que os homens escrevem histérias? O que pensa e faz o homem/historiador quando faz hist6-
ria? O que implica o fazer histéria? Talvez, estas perguntas devam ser historicizadas para que se com-
preenda melhor esta agdo na histéria e se evite o anacronismo. No entanto, nio devemos nos iludir
com essa aporia, todo discurso historiogréfico, por caracteristica, é anacronico e valorativo, mas deixe-
mos essas discussoes de lado e partamos para a observagao primdria: o pensamento histérico vem sendo
uma constante antropoldgica verificada nas sociedades hd muito tempo, hd uma necessidade, se nao uma
caréncia, de orientagdo dos homens no tempo. A consciéncia/vivéncia da historicidade é uma percep-
¢ao anterior a prépria nogio de historicidade. Esta parece ser uma observagio interessante para uma dis-
sertagdo sobre os fazeres historiograficos. No entanto, ndo vamos interromper a préxis do profissional
da histéria em sua guinada pelos arquivos, mas iremos problematizar o fazer histéria enquanto tal. Ten-
tar-se-4, conceber esta operagio (reflexiva) em seu pleno exercicio, como se esta fosse automdtica no ato
da escrita.

Nossa epistemologia pritica (REIS, 2006) serd aqui o tnico juiz para os limites das problematiza-
¢oes. O que somos hoje é muito diferente do que éramos antes, mas sé6 somos do jeito que somos de-
vido ao que se construiu no ontem. Nossa identidade, enquanto tal, se iniciou por um ntcleo minimo
e comegou a ganhar forma e musculatura com o passar dos séculos. Na transi¢ao do século XVIII para
o XIX, come¢amos a produzir um “olhar sobre si”: aprendemos a construir nossas préprias cercas, nos-
sos santudrios, criamos nossas proibigoes, elegemos nossos bons e maus exemplos, estabelecemos nossa
linguagem e definimos nossa légica historiografica. No entanto, os problemas aporéticos que surgiram
dessa empreitada nos marcaram com um dilema, definida melhor por Koselleck (1990): a histéria nio
pode negar que precisa sustentar duas exigéncias que se excluem — produzir enunciados verdadeiros e
admitir a relatividade dos seus enunciados. Nesse aspecto, uma retrospectiva das escritas da histéria se
mostra bastante interessante para a auto-reflexdo do exercicio historiogréfico.

A busca da verdade sempre foi um objetivo muito presente nas escritas da histéria, e, jd alcancou
diversas problematizagoes nesses trés mil anos de histéria. Compreender os sentidos atribuidos pelas no-
coes de verdade criadas pelos discursos pré-historiogréficos é uma forma pelo qual se pode mapear parte
do processo de desenvolvimento da Historiografia.

Partamo-nos daquilo que o professor Estevio de Resende Martins chamou de “pressuposto fun-
damental de honestidade” ou a pretensao por parte do historiador de criar algo que nao seja uma fraude,
mas de desenvolver um produto auténtico com uma plena inten¢ao de verdade. A busca da verdade serd
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aqui o parAmetro para as diferentes escritas historiogréficas.

Herédotos:

A investigagdo como procedéncia da intengdo de verdade

Uma caracteristica que intriga quando se estuda a “bistoria da histéria” é a constata¢io da busca da
verdade em diferentes discursos. Eram diversos os usos da verdade histérica utilizados pelos historiadores
gregos, romanos, medievais, renascentistas; podemos dizer que entre todas estas formas historiografi-
cas a intengio de verdade ocupava um lugar central na producio deste tipo de conhecimento, como
ainda hoje. (BARROS, 2011, p. 41). Jd que estamos a falar necessariamente de Herddoto, por que nao
nos perguntamos, primeiramente, qual era o interesse dos historiadores da Grécia Antiga em um co-
nhecimento verdadeiro (alethindn légon)? Qual é o método entdo normal na época para assegurar a ver-
dade (alethéa)? A dicotomia classica entre ldgoi € mythos teria alguma relagdo com essa orientagio?

A histéria, assim como uma série de outras formas de pensamento (direito, medicina, geografia, fi-
losofia) emerge na Grécia em um periodo no qual a civiliza¢io grega passava por profundas mudangas
de orientacio intelectual, que iriam desembocar no periodo Classico da histéria grega. Muitos estudiosos
(EYLER, 2012; HARTOG, 2011; VERNANT, 1996; VEYNE, 1984) relacionam essas mudancas com
o aparecimento da polis (cidade-estado), uma nova forma de organizacio social que surge no século
VIII a.C. na Grécia e se estende por vdrios séculos. Herédoto de Halicarnasso é do século V a.C. e jd
estd inserindo nessa nova forma de organiza¢io. No entanto, sua obra Histérias guarda uma relacio
muito {ntima com os mitos de Homero e Hesiodo, os quais foram criados em uma temporalidade, e,
lidos pelo historiador grego em outra. Segundo Herédoto: “Parace-me que Hesiodo e Homero, quanto &
idade, foram mais velhos do que ew em quatrocentos anos, e ndo mais. Eles sio os que compuseram teogonia
para os gregos, deram os nomes aos Deuses, distinguiram-lhes honras e artes, e indicaram suas figuras.” (HE-
RODOTO, 1988, p.53) Herédoto os data por volta de 850 a. C, em periodo préximo ao surgimento
da polis; e, interessantemente, os gregos desenvolveram sua escrita no século VIII, ao adaptar o alfabeto
siro-fenicio. (HARTOG, 2011, p. 45). Pensemos, nio estariam esses cantadores (a¢dos) no inicio de um
processo de transformagio sociointelectual, no qual a escrita teria alguma importincia? Os poemas de
Hesiodo e Homero nio sao, necessariamente, as fontes primdrias dos mitos, pois esses tltimos provém
de longas tradigdes passadas para os aedos que os transpuseram em versos. Os versos desses aedos foram
transmitidos por oralidade e tornados escritos no século VI a.C. Herddoto, provavelmente, acompanhou
essas epopéias no formato escrito.

Os gregos, entre 1150 a.C. a 800 a.C., estavam submetidos ao sistema de grandes familias (gezne)
nos quais os lagos de parentesco se definiam por um mesmo ancestral comum. A vida social era co-
munitdria: a terra e a colheita pertenciam a comunidade; havia um sentimento de solidariedade fami-
liar, de fraternidade e cooperagao social que mantinham a rotatividade desse sistema.

No periodo arcaico (do século VIII a.C. ao VI a.C.), assim como no periodo posterior, o grego con-
tinuaria partiddrio de um pensamento mitico para a compreensao do seu mundo. Um pensamento que
partia da idéia de “devir” como mediagao para as interpretagdes do mundo. O devir era definido pela
idéia da transformagdo: a vida é um movimento pelo qual as coisas se transformam. E bom esclarecer
que o pensamento mitico nao era marcado pela idéia de verdade, uma idéia nao muito clara na época;
nao definida conceitualmente. A relagio que o grego arcaico tinha com o mundo era uma relagao de
submissao: jamais ele pretendeu conhecer o mundo — tal intengao somente surgiria com o pensamento
socratico-platdnico e do pensamento pré-socrdticos no qual os pensadores tentariam extrair uma in-
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terpretagdo imediata da realidade. A compreensio da natureza/vida estava acima das capacidades do
homem. O tempo dos homens, assim como o dos deuses e dos heréis era inconcebivel, imemoridvel; a
pretensao de conhecé-lo e explicd-lo era uma agao orgulhosamente desmedida (hybris), somente os deu-
ses e as musas conheciam o mundo enquanto tal: os homens, as guerras que esses faziam entre si, ¢ a
forma como elas ocorreram: A multidao eu préprio nio diria nem nomearia

Nem se dez linguas e dez boca eu tivesse,

Voz infrangivel e bronzeo peito em mim houvesse,

Se as Olimpiades Musas, de Zeus que tem a égide

Filhas, nio lembrassem quantos a Tréia foram.

Os chefes assim das naus direi e as naus todas

(Grifo meu, HOMERO, ILIADA, 11, vv.488-493).

Herddoto continua a aceitar essa velha sabedoria: o que os deuses puniam, na histéria, era o orgulho
desmedido, a hybris, a pretensao do homem de ser mais que um homem (EYLER, 2012, p. 21). Na Zeo-
gonia, o aedo Hesiodo canta: “... hineando alegram [as musas] o grande espirito no Olimpo dizendo o pre-
sente, o futuro e o passado...” (HESIODO, 1992, vv.36-38). E s6 cantam os aedos sob a inspiragao das
musas: “Pelas Musas heliconiades comecemos a cantar.” (idem, ibidem, v.1). Os adivinhos e cantadores
(aedos) eram os mestres-da-palavra, pois eram os porta-vozes inspirados pelas musas a pronunciar a pa-
lavra-religiosa: “Elas [as musas] um dia a Hesiodo ensinaram belo canto quando pastoreava ovelhas...”
(HESIODO, 1992, vv.22-23). Esta palavra era indiscutivel, pois era absoluta, divida e atemporal. He-
siodo diz, na Teogonia: “...inspiraram-me [as musas] um canto divino para que eu glorie o futuro ¢ o
passado...” (idem, ibidem, vv. 31-32). O aedo, através do canto, transmitia a palavra divina tal como as
musas e os deuses a disseram para ele. O pensamento mitico, que também era uma religido para o grego
arcaico, nio era fundado numa origem, nio tinha um fim (zelos), um criador, nio existia um principio
origindrio para o mundo. “Os gregos tinham uma visio ciclica e repetitiva da histéria: crescimento e
decadéncia, vida e morte” (REIS, 2006 P.17). A divisao das temporalidades nao existia, o passado e o
futuro eram simétricos.

A idéia de verdade (nogio) tal como a conhecemos no sentido atual nio existia. O que os gregos
arcaicos compreendiam como sendo verdade (alétheia) era melhor definida pela palavra “revelagao”.
Na 7eogonia, menciona Hesiodo:

Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas
Musas Olimpiades, virgens de Zeus porta-égide:
“Pastores agrestes, vis infAmias e ventre s,
sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos

e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagoes [a/létheia]”.
(Grifo meu, HESIODO, 1992, vv.24-28).

Aqui é possivel perceber a natureza dupla do poder das musas. Para além das verdades/revelagoes
(alétheias) que s3o cantadas para o aedo, pois as musas conhecem os fatos (ergois) passados, presentes e
futuros (ibidem, v.38). Essas virgens, filhas de Zeus com a titAnides Memoria (mnemosyne), sio capa-
zes de dizer “mentiras simeis aos fatos”. O canto das musas tem o poder de presentificar aquilo que estd
sob o véu do esquecimento (/éthe) quando dizem verdades (alétheias); ao dizé-las, essas deusas retiram
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do ocultamento os fatos. Interessantemente, a palavra Alethéia vem da palavra grega Léthe que significa
esquecimento, o A é prefixo de negagao, e, portanto, Alethéia significa nao-esquecimento. Dizer verdades
¢ o mesmo que des-velar, des-ocultar ou primar para o nao-esquecimento; essa palavra estava ligada a
um exercicio que desvela algo que estava encoberto, revelando-o, descobrindo-o. As verdades sao assim,
traduzidas, desde as contribui¢oes de Martin Heidegger, como “revelagées” ou “apari¢oes” daquilo que
estava obscurecido.

O esquecimento para o grego arcaico nio diz respeito a um fato psicolégico, ele é o resultado do
outro poder das musas. As musas possuem tanto o poder de presentifica¢io, quanto a forca de oculta-
a0, pois também foram criadas “para oblivio [ocultagdo] de males ¢ pausa de aflicoes” (idem, ibidem,
v.55). Dizer “mentiras simeis aos fatos” é ocultar ou obscurecer os fatos, subtrair a luz da presenca des-
ses, tornd-los ausentes. O esquecimento, portanto, demonstra-se como o reino das coisas ocultas, ou
aquilo que estd ausente/ocultado pelas “mentiras (pseudos) simeis aos fatos”.

A mentira (Psesidea) diz respeito ao ato de encobrir os fatos, privi-los da presenca da luz e levé-los
a presenca da Noite (Vyx). O esquecimento é o lugar-comum dos fatos encobertos e das coisas nao-pre-
sentes, privados da luz pela deusa Nyx. Para o grego arcaico, tudo aquilo que estd ausente, ocultado e
velado estd sobre a privagdo das trevas da deusa Noite e de seu filho Esquecimento (léthe, lesmosyne) e
de sua neta Mentira (Psezidea), pois esta é filha de Discérdia (Eris), que por sua vez é filha de Nix. Im-
pondo—se a deusa noite (7ix), elas (as musas) precipitam a cantar e se tornam presentes € presentiﬁcam
os fatos pelo canto.

As mentiras (pseudos), portanto, opdem-se as verdades (alétheias = revelagoes). Mas ambas provém
do cantar das musas: uma como for¢a da simulagio ocultadora; a outra, como canto de presentificagio.
Nao hd aqui uma dicotomia, mas manifestagoes ambiguas da mesma forga, a for¢a do cantar das musas,
que, por hora, dizem mentiras (pseudos) simeis aos fatos (na inten¢io de ocutd-los) e, por outra, can-
tam revelacoes (alétheias), no sentido de evidenciar os fatos (dar, a saber). Uma interessante observacao
repousa no fato de que nio hd aqui, nessa contraposi¢io entre verdade e mentira, uma confirmagao de
verificacdao empirica para o que a palavra afirma.

E interessante nos atemos 4 imensa importincia que o grego arcaico atribufa 3 “palavra”, necessa-
riamente, a for¢a da palavra: a pronincia trazia consigo, uma vez pronunciada, a presenca da prépria
coisa. H4, assim, uma relacio intensa entre o “nome” e a prépria “coisa nomeada”, pois o nome da coisa
¢ a propria coisa; a palavra deve ser compreendida aqui como “ser-nome”. Nao existia ainda a palavra
abstrata, no sentido conceitual; a palavra desencarnada nio havia sido inventada. A palavra era dotada
de uma forca de presentificagao de tamanho significado para o grego, que o mesmo nao ousava pro-
nuncia-la sem motivo. Um bom exemplo ¢ o cuidado que o aedo Hesiodo, na 7eogonia, manifesta para
definir a origem de determinadas criaturas violentas, terriveis por natureza, cuja presenca se queria evi-
tar e, portanto, deveriam ficar sem nome:

Outros ainda da Terra e do Céu nasceram,

Trés filhos enormes, violentos, ndo nomedveis.
Cotos, Briareu e Giges, assombrosos filhos.

Deles, eram cem bragos que saltavam dos ombros,
Improximadveis; cabegas de cada um cinqiienta
Brotavam dos ombros, sobre os grossos membros.
Vigor sem limite, poderosos na enorme forma.
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(Grifo meu, HESIODO, 1992, vv.147-153)

E fama que com ela Tifon uniu-se em amor,

Terrivel soberbo sem lei com a virgem de olhos vivos.
Ela fecundada pariu crias de animo cruel.

Gerou primeiro Ortos, Cao de Gerioneu.

Depois pariu o incombativel e ndo nomedvel
Cérbero carnivoro, cao de bronzea voz do Hades,

De cinqiienta cabegas, impudente e cruel.

(Grifo meu, HESIODO, 1992, vv.306-312)

O mito era a maneira pela qual o grego arcaico interpretava a realidade e a atingia. Os gregos ge-
ralmente se reuniam em torno do aedo e escutavam o poema. Este expressava o sentimento de toda a
comunidade. Em um periodo no qual a escrita nao havia sido adotada, o mito era o eixo da vida social
e espiritual do povo.

E através da audicio deste canto que o homem comum podia romper os restritos limites
de suas possibilidades fisicas de movimento e visdo, transcender suas fronteiras geografi-
cas e temporais, que de outro modo permaneceriam infranquedveis, e entrar em contanto
e contemplar figuras, fatos e mundos que pelo poder do canto se tornam audiveis, visi-

veis e presentes. (JAA. TORRANO, 1992, p.16).

Retomando o argumento da invencdo da polis; o desenvolvimento econémico de alguns grupos fa-
miliares, considerados os melhores (a7ristoi), comegou a criar rupturas com o sistema dos geze. Em Ate-
nas, um exemplo de polis cldssica, uma série de abusos por parte dos aristoi sobre o restante do povo
gerou revoltas e conflitos. Parte da popula¢io comegou a exigir reformas politicas e sociais. Houve um
afrouxamento dos vinculos familiares com a crescente reivindicacio de direitos. Reformadores, tais
como Drdcon, no século VII a.C. impuseram leis escritas. Antes, as leis e decretos eram transmitidos
pela oralidade. Se antes tratava-se somente de oralidade, passou-se a coexistir a escrita como exigéncia
de publicidade. Os versos da Odisséia de Homero, por exemplo, provavelmente s6 foram colocados no
papel no século VI a.C. O aparecimento da polis grega (VIII e VII a.C.) surge juntamente com essas
rupturas e exigéncias.

O sistema da polis impds uma nova organizacio social e uma nova mediacio entre linguagem e
mundo. Segundo Jean-Pierre Vernant em As origens do pensamento grego “o que implica o sistema da polis
¢ primeiramente uma extraordindria preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos de
poder”. A palavra-didlogo fora inventada para mediar as relacoes sociais na polis. Se antes a palavra era
um termo ritualistico e absoluto na comunidade; no sistema da polis, ela se refere ao didlogo e a argu-
mentagao. No entanto, se a polis estd ligada a invengao da palavra-didlogo, esta nao pode ser dissociada
da persuasio.

Estd nitidamente marcado o vinculo essencial existente entre a cidade como tal e a fala per-
suasiva: é impossivel a existéncia de uma sem a outra. Mas, imediatamente depois, se in-
troduzem uma ambigiiidade e um risco inelutdvel. A persuasao (peitho) nio é, nem pode
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ser, univoca. Ao lado da boa persuasio, preocupada com a verdade, hé outra que, para con-
vencer, adula, desencaminha, engana o interlocutor; no alvorecer da civilizacio grega,
Ulisses surge jd como mestre de eloqiiéncia e como mestre velhaco. (Grifo meu, HAR-
TOG, 2011, p.39)

Nessa perspectiva, as regras sobre o discurso foram uma necessidade como parimetro para evitar
o potencial de engano e sedugao da palavra-didlogo. A importincia reconhecida 2 fala como instru-
mento politico e a pritica da escrita pelo poder de objetiva¢ao que ela implica levaram ao desenvolvi-
mento das reflexdes sobre o /ogos, sobre seus poderes e sua influéncia com a retérica (HARTOG, 2011,
p-39). Essa significativa alteragio nio pode ser pensada sem a polis e sua inerente exigéncia de diferen-
ciagdo entre mythos e logos que caracteriza o nascimento da palavra-didlogo. (EYLER, 2012, p.10) Dessa
forma, a invengio da polis alterou as relagoes entre linguagem e mundo. Modificaram-se as relagoes entre
o humano e as divindades. E nesse processo que Herédoto de Halicarnasso (484 a.C.) se insere.

Herédoto nasceu em 484 a.C. em Halicarnasso, atual Turquia, em pleno dominio do rei persa
Xerxes. Quando mais velho, participou ativamente da vida politica de sua cidade. Ele provinha de uma
familia abastada, que tinha uma influéncia considerdvel em Halicarnasso. H4 muito tempo, desde o nas-
cimento de Herédoto, Xerxes tinha imposto um tirano chamado Ligdamis para governar a cidade; a fa-
milia de Herédoto fazia forte oposi¢ao politica a esse governo tirAnico. No entanto, apds uma tentativa
de golpe, seu tio Paniasis foi morto. Em consequéncia, Herddoto teve que fugir de sua cidade. Em 454
a.C., pouco tempo depois do fim desse regime, Herédoto conseguiu regressar.

Apés uma breve estadia na sua cidade, Herédoto iniciou sua longa viagem. Ele comegou a escre-
ver suas Histdrias na segunda metade do século V a.C., tendo como interesse principal as Guerra Mé-
dicas (499-475 a.C.), mas também o registro de vérios costumes e povos. Herédoto viajou por muitos
lugares, esteve no Egito, no norte da Africa, na Fenicia, na Grécia Continental, na Trdcia. E, em 445
a.C. chegou a Atenas, onde teria apresentado sua obra como resultado de suas investigacoes. E prova-
vel que tenha vivido em Thurri os dltimos 20 anos de sua vida e ali morrido por volta de 425 a.C.
(EYLER, 2012, p. 9).

As Histdrias de Herédoto ndo vém a ser propriamente uma ruptura com o mito. A prépria Mito-
logia grega nos fornece uma aproximagcao interessante entre a Histéria e a Poesia: Clio (Histéria) e Erato
(Poesia) sio musas, irmas, filhas de Mnemosyne (Meméria) com Zeus. O discurso herodotiano se de-
banda mais para um “andlogo” ao mito (mythos) do que uma ruptura dréstica. Os conceitos mythos e
logos eram sindnimos de “palavra”, desde as epopéias até a primeira metade do século V a.C. (EYLER,
2012, p.18). Herédoto, em seu texto, diz escrever ldgoi (relatos), e, a0 mesmo tempo, recusa-se a escrever
ldgoi sagrados. O mythos e os légoi nao se opdem como o erro e a verdade (VEYNE, 1984, p.11). E ve-
rificada uma série de semelhancas entre as Histdrias de Herédoto e a Epopéia. Se acompanharmos o dis-
curso de Herédoto: “... para que os feitos dos homens se nio desvanecam com o tempo, nem fiquem
sem renome as grandes e maravilhosas empresas, realizadas quer pelos helenos quer pelos barba-
ros...” (HERODOTO, 1988, I). Na Odisséia, Homero diz: “Musa, reconta-me os feitos do heréi as-
tucioso que muito peregrinou...” Em ambos os discursos sio observéveis a importancia da fama (K/éos)
como instincia valorativa essencial para o homem grego; tanto o grego arcaico quanto o grego médio.
Quando Ulisses, na Odisséia, escapa com seus homens da caverna do ciclope Polifemo, apés cegi-lo, e,
ja se encontram em suas embarcagoes, ele revela seu nome: “Quem o feriu foi Ulisses, filho de Laertes”.
Ulisses nada mais estava fazendo do que se assegurar de que receberd os créditos/fama (K/éos) pelos fei-
tos contra o ciclope. O discurso herodotiano ainda é muito tributdrio a economia do K/éos. Nao dei-
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xar que “nio fiquem sem renome as grandes e maravilhosas empresas, realizadas quer pelos helenos
quer pelos barbaros...” é uma das primeiras preocupagdes de Herédoto: preservar o portador da fama
(kléos). Herédoto, nas Histdrias, afirma expor o que colheu de suas testemunhas: “Quanto a mim, meu
objetivo ao longo de toda a obra é registrar tudo que me foi dito tal como ouvi de cada informante”
(idem, ibidem, p.129). Apesar da importancia primdria da visdo, na época, para tornar evidente o seu
relato (/dgoi), Her6doto nao descarta o ouvido (akoe). “Registrarei as cronicas egipcias de acordo com
o que eu escutei” (HERODOTO, 11, 99.1.). “No Egito e em outros lugares ele procura templos per-
didos, percorre desertos em busca de velhos sdbios que podiam contar-lhe histérias longinquas sobre
reis e princesas e acontecimentos relevantes”. (EYLER, 2012, p.13). Embora o discurso de Herédoto
seja escrito, diferente da /liada e a Odisséia que foram transmitidas oralmente, hd uma valorizagao da
oralidade como meio para obter as informagées dos fatos/agoes (ergois).

Uma das principais semelhancas entre a epopéia e a histéria é a preservagio da mesma temadtica.
Tanto em Homero quanto em Herddoto, a preferéncia é por guerras: entre aqueus e troianos na //iada,
entre persas e gregos nas bistérias de Herédoto. Essa temdtica se verifica e se repete até mesmo em Tu-
cidides que escreve sobre os conflitos entre atenienses e peloponésios. O contflito é o ponto de partida.

H4 uma comparagio, no que diz respeito ao duplo ponto de vista. No cantador (aedo) ele “vé”, por
ser porta-voz da Musa, nos dois campos, sabendo perfeitamente que ninguém escapa aos designios de
Zeus, ele proclama as faganhas e as desventuras tanto dos aqueus quanto dos troianos. (HARTOG,
2011, p.56). Assim se manifesta também em Herddoto: ele promete relatar semelhantemente (homoios)
os feitos dos bdrbaros e dos gregos.

Numa perspectiva temporal, pode-se compreender que de um sistema familiar (genos) que impu-
nha um determinado convivio, passou-se a uma vida politica ancorada em leis escritas (70m0i), sobre
principios de justiga (Diké), expressas numa constituicao (Politheia), conforme a vida na polis exigia. Se
Herédoto encontrava-se inserido nesse processo de profundas modificagoes intelectuais geradas pela
invencao da polis e da “palavra-didlogo” nao ¢ estranho pensar que estivesse adaptando o seu discurso
a vida publica. O sistema da polis exigia uma nova forma discursiva que podesse gerir a palavra-didlogo:
nao se podia falar o que bem quisesse, pois anunciar algo significa “revelar”. Interessantemente, para
Frangois Hartog (2011, 61-62) Herddoto parece retomar um estilo de autoridade do tipo oracular
quando se apresenta como responsavel pelo relato (16gos). Herédoto ao tomar a palavra da musa ou do
adivinho como autoridade do discurso, assim como esses tltimos, “semainei” (revela). Ele nao se apre-
senta como aedo ou adivinho, mas recorre ao ato de revelar (semainein). O verbo semainein é traduzido
das seguintes maneiras: significar, revelar ou mostrar. Segundo Hartog (idem, ibidem), “o verbo se-
mainein se aplica a quem viu o que os outros no véem ou nio puderam ver’. Uma semelhanca bem
familiar com o termo Aistor que designa a testemunha ocular.

Interessantemente, a etimologia da palavra evidéncia nos fornece pistas para esse quadro. Evidén-
cia deriva da palavra latina evidentia, criada por Cicero para traduzir o étimo grego enargeia. (idem, ibi-
dem, p.11-12) Em Homero, o adjetivo enarges qualifica a apari¢do de um deus que se mostra “em plena
luz”. A palavra orienta para a visibilidade do invisivel, o surgimento do invisivel no visivel, o revelar-se
na presenca da luz. Enarges significaria algo bem préximo a visivel, brilhante, evidente ou claramente.
Herédoto nao trabalhou com a palavra evidéncia (no sentido de enarges), mas hia uma semelhanca in-
teressante da fun¢io semAntica da palavra “enargeia” com a palavra alethéia. Desde Martin Heidegger
a palavra alethéia vem sendo traduzida por “revelagao”, “apari¢io” ou como “des-ocultagao”, ou ainda
como nao-esquecimento (A ¢ negacio, lethéia vem do grego léthe = esquecimento). Como problema-
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tizado anteriormente, dizer verdades (a/létheias) era revelar aquilo que estava ocultado, esquecido, obs-
curecido. Por estarem sobre o véu de NVix (Noite) estas coisas estavam nas trevas, €, portanto, no es-
quecimento. As revelagdes traziam luz aos fatos, presentificando-os através da palavra. Embora enarges
e alethéia nao possuam qualquer ligagao etimoldgica, hd uma fun¢io semantica semelhante nas duas:
clarificar ou revelar aquilo que estd oculto.

Para que o discurso de Herddoto fosse audivel na polis, ele deveria oferecer uma linguagem apro-
priada a palavra-didlogo, uma nova narrativa: a prosa, assim substituiria o verso, nio como uma “pala-
vra’ melhor, mas como uma palavra mais adequada a vida na polis. Como mencionado anteriormente,
¢ importante salientar que os gregos nao tinham uma nogao univoca dos conceitos mythos e logos.
Ambos, desde as epopéias até a primeira metade do século V a.C. eram sin6nimos de “palavra”. Sendo
assim, nao me parece estranho pensar que se a vida na polis exigia uma nova forma de linguagem e co-
municagao, ela também exigisse novas formas de revelar os fatos, novas formas de evidencid-los. Pode-
se aqui, utilizar das ideias de Michel de Certeau (1974) para as quais os autores se inscrevem em
exigéncias de seu “Lugar de produc¢ao”. O construtor do discurso atende as especificidades de seu meio
para o qual nao poderia encaminhar o seu discurso, hd assim, uma recepgio de um texto pela comuni-
dade. Este parece ser um dos aspectos essenciais da composi¢ao historiografica: o lugar do qual emerge
o discurso impoe certo regime de verdade, pelo qual os leitores sao pegas fundamentais dessa trama. A
operagao historiografica toma com exigéncia essa recep¢ao da comunidade, pois a composigao é criada
segundo uma finalidade de apresentagio para os pares.

Acima de tudo, Herédoto deveria oferecer um avalista para seu discurso. Qual é a autoridade que
legitima as revelagdes (alethéias) ou evidéncias que Herddoto apresenta? Os aedos tinham as Musas
como autoridades que conferiam crédito para seus mitos (m2yzhos). Por escrever relatos (ldgoi), a inten-
¢ao de Herddoto era relatar um discurso verdadeiro (alethindn logon): “Seguirei em minha exposicio a opi-
nido de algumas pessoas cujo desejo néo é fazer um relato dignificante da histéria de Ciros, e sim dizer a
verdade” (HERODOTOS, 1988, p.95). Esse discurso deveria proceder sobre a forma de uma investi-
gacio (historie): “os resultados das investigagoes de Herddoto de Halicarnasso sio apresentadas aqui...” (ibi-
dem, I). Herédoto nao possui um avalista para seu discurso, as Musas nio cantam para o historiador
grego, mas Herédoto é mais ousado, ele préprio se coloca como autor de seu relato (/dgoi). Se Homero
e Hesiodo eram porta-vozes das musas, Herddoto é autor do seu /ogos. Assim, a histdria nasce na Gré-
cia como investiga¢io, nao como uma verdade dada pela musa.

A palavra “historien” significa investigar, e, por sinal deriva de “histor”, que estd associado a ver, e a
“oida”, saber. Herédoto confere a si o estatuto de quem sabe por que viu e nao por ter sido inspirado
pelas Musas? Histor é aquele que estd em condigoes de se apresentar como avalista, mas esta é uma po-
sicao adequada do aedo, pois este tem a autoridade das Musas para dizer a palavra, portanto, o histo-
riador grego ndo é um avalista (bistor), necessariamente, mas sim um investigador (/istorei). (HARTOG,
2011, p.61). A procedéncia da autoridade que confere legitimidade a evidéncia de Herédoto nio é a
inspira¢ao da Musa, mas sim sua investigagao.

Podemos supor que o mito (mythos) ndo deixa de ser uma verdade (revelagao) aceitdvel na polis
para o grego médio compreender o mundo, mas apenas que esse, ao longo do processo, comecou a
apresentar certa caréncia em relagio a evidéncia que a polis necessitava e exigia. O historiador Paul
Veyne introduziu uma pergunta fabulosa nesse quadro: acreditavam os gregos em seus mitos? Tudo indica
que ndo, nio no sentido stricto sensu. Eles sabiam que os poetas mentem. Mas também nao deixavam
de acreditar, o mito era uma das maneiras, na época, disponiveis para o grego se relacionar com o
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mundo, sendo assim, o mito era uma realidade disponivel. No entanto, o pensamento, naquela época,
obrigava os pesquisadores a ultrapassar as experiéncias sensoriais e exigia uma compreensio por meio
de uma investigagao empirica. Na polis, a palavra antiga (mythos) foi perdendo gradualmente sua forca
de presentificagdo e sua autoridade inata. Sendo assim, o que dava veracidade ao discurso de Herédoto
era seu método investigativo. Os fatos eram revelados e evidenciados pela pesquisa em forma de in-
quérito: “em verdade, minha obrigacio é expor o que se diz, mas nio sou obrigado a acreditar em tudo” (HE-
RODOTO, 1988, p.382). O questionamento e a desconfianga jd era uma reacio A persuasio (peitho)
da palavra, que poderia encaminhar o relato para o engano (pseudea). O historiador grego deveria tra-
zer a maior garantia de que a pesquisa fora feita com a necessaria imparcialidade: “Sabendo portanto que
a prosperidade humana jamais é estdvel, farei mengio a ambas igualmente” (ibidem, p.20). O relato (/dgoi)
era produzido no sentido de assegurar a garantia méxima de verdade. Her6doto promove todo um jogo
comparativo entre as informagoes orais de diversos povos a que teve acesso, demonstrando uma preo-
cupagido em dizer a verdade (MORELQ, 2001, p.17). Ele quer que se acredite em suas palavras.

Interessantemente, Herdédoto nio cita suas fontes, ele préprio se coloca como a fonte, ou seja, a au-
toridade do relato (/dgoi) do qual escreve, colocando-se como responsivel pela pesquisa. O historiador
grego compreende que “sabe” por que “viu” diretamente os acontecimentos e “ouviu” de testemunhas
oculares (nos casos em que nao podia registrar o que ele mesmo vira). Herédoto se preocupa em escla-
recer que as versoes das informagoes dos feitos sobre os quais historia, precisam da confirmagio de seu
“olho” (opsis) para serem considerados dignos de crédito (eikds). O termo histor, na origem, significa tes-
temunha ocular, aquele que viu. Herddoto verifica o que ocorreu por sua conta e nao repassa esse fardo
para os seus interlocutores. “Quando se investiga (quer sejamos viajantes, etndgrafos ou repdrteres) nao
se pode dizer sendo que: eis 0 que eu constateli, eis 0 que me foi dito nos meios geralmente bem infor-
mados; seria inttil acrescentar a lista dos informantes: quem iria verificar?” (VEYNE, 1984, 15). Tanto
porque seus leitores nio sao historiadores, e, ndo possuem um interesse critico, necessariamente, no
sentido de avaliar a obra do historiador. O publico leitor de Herédoto nao é univoco:

(...) alguns leitores procuram diversao, outros l1éem a histéria com um olhar mais critico,
outros -ainda so profissionais da politica ou da estratégia. Cada historiador faz sua es-
colha: escrever para todos, atentando para as diversas categorias de leitores, ou especiali-
zar-se, como Tucidides e Polibio, na informacio tecnicamente segura, que fornecerd dados
sempre utilizdveis aos politicos ou aos militares. (VEYNE, 1984, P23)

H4 nesse quadro uma relago interessante entre o historiador e o interlocutor: o leitor confia nas
informagdes que o historiador relata. Pois, se este tltimo (historiador) pode se afirmar como autoridade
do seu discurso é porque hd certa condescendéncia de ambas as partes. Acho pertinente aqui a consi-
deragdo de Paul Ricoeur no que diz respeito a “Teoria da recep¢ao”, ou melhor, do leitor como parti-
cipe da criagao historiogrifica. Estarfamos aqui em concordincia com de Certeau, pois este ultimo
procura mostrar as expectativas em rela¢io ao leitor, e também em relagdo a recepgio de um texto pela
comunidade que se reinscreve no lugar de producio do texto. A investigacio conduzida por Herédoto
visava a apresentagao da sua obra em Atenas. O seu relato nao responde os motivos que iniciaram a
guerra entre gregos e persas, mas procura trazer as curiosidades de povos e costumes que encontra; as
maravilhas e os espantos dessa diversidade. O discurso de Herédoto é acolhedor e se abre para a alteri-
dade, ele nao condena, nao guarda rancor, nao ¢ ressentido. Nao seria, pois a verdade de Herédoto
ética? Seu discurso nio guardaria uma boa subjetividade? Ricoeur chama aten¢io para o fato de que o
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autor ndo precisa dizer a verdade, e talvez isso nao lhe seja possivel; mas deve em todo o caso ser fiel a
uma intencio de verdade.

Necessariamente, a verdade nio é produzida pelo historiador, o leitor produziria uma idéia dessa
verdade e tiraria suas proprias conclusoes. A vida na polis supoe um publico ao qual se dirige como a
um juiz que decide em dltima instancia, ou seja, a escolha ptblica é quem avalia o relato (/dgo). Por
isso, a inten¢io de Herddoto ¢ produzir, também, um discurso que cause espanto (thauma) para que
seja avaliado positivamente pelos seus vdrios leitores. A variedade de ptblico permite uma exposicio fa-
bulosa da verdade, no sentido de apresentd-la tal como o seu leitor gostaria de ouvi-la e 1é-la, sem trair
sua intencio de verdade; nao hd aqui uma desonestidade por parte do historiador, mas sim uma possi-
bilidade de enriquecer o valor do seu relato.

Nessa percepgao, os mitos sao utilizados como “fonte histérica”, ou melhor, como tradicio oral por
Herédoto. Se nos guiarmos pelo conselho de Paul Veyne (1984, p.16) a verdade histérica é uma ques-
tao de tradicio para os historiadores antigos. Herédoto nao descarta a sabedoria antiga dos mitos. Ele
nao rejeita o passado mitico. No entanto, para o grego médio j4 inserido na polis, o mito nao possui o
mesmo sentido de palavra inquestiondvel e absoluta. H4 nesse contexto uma compreensao mais leve do
mito. O mito teria um nucleo de autenticidade e verdade, no entanto, o historiador deveria depuri-lo
de maneira a afastar as lendas e contos que envolviam esse nicleo de autenticidade, e, por sinal, ¢é exa-
tamente o que Herédoto faz em sua investigacio: “em verdade, minha obrigagdo é expor o que se diz, mas
ndo sou obrigado a acreditar em tudo” (HERODOTO, 1988, p-382).

Por que Herédoto ndo tem a preocupagio de mostrar suas fontes, ou seja, os informantes que con-
tribuiram para o seu relato, as testemunhas oculares que consultou? Herédoto simplesmente relata. A
histéria surge na Grécia do século V a.C. como investigagao, nao como consulta de documentos. O his-
toriador nao cita esses documentos porque ele é a autoridade que confere autenticidade ao documento.
Parte-se da idéia de que as provas existem, e, por isso, nao sao questionadas, cabe o historiador reveld-
las. O ato de evidenciar é uma questao de visdo. Para Arist6teles, a visao é o sentido da evidéncia. Ou
seja, a nogao de evidéncia era algo jd dado, espontineo a visao. O que se vé ¢ tal como ele aparece. Este
seria o sentido de evidéncia na visdo filoséfica: algo jd dado a visdo. A acribia (a conformidade com os
fatos) era da observacao direta. Interessantemente, o historiador Charles Norris em seu ensaio Cristan-
dade e Cultura Cldssica (1944, cap. 12), propoéem ser a Histéria um desdobramento da filosofia grega,
sendo Herédoto um discipulo de Herdclito. Se seguirmos essa orientac¢io, nao nos parecerd estranho essa
proximidade com a visao filoséfica. “Podemos pensar na urgéncia de um pensamento que se desloca do
“ouvir falar” para o “testemunho visual” como garantia de um conhecimento verdadeiro.” (EYLER,
2012, p.13). Em Herddoto, a evidéncia recai no ato de testemunhar (ver), sendo que a visao nio des-
carta o ouvir: “... meu objetivo ao longo de toda a obra é registrar tudo que me foi dito tal como ouvi de cada
informante” (HERODOTO, 1988, p.129). Mas, aquele que viu o que os outros nao puderam vé trés
maior legitimidade para o contetido do que era dito. Mesmo assim, tanto o aedo, quanto o historiador,
trabalham com a “economia da visio dada”, nao hd aqui uma dicotomia do olhar entre a visao do aedo
e do historiador de Halicarnasso, mas sim uma substitui¢ao (andloga) da evidéncia da visao divina
(Musa) para a evidéncia da visao do historiador, pois, ambas evidéncias ndo sio passiveis de questiona-

mento (Quadro 1).
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Quadro 1. A evidéncia do aedo e o do historiador. A evidéncia como sentido da visio.
Ewidénciapela “visdo™ divina
(Musa)

|

O Aedo. inspirado pela —— o
[ musa redita ] Evidencia no sentido filosofico
(ver tal como d eanarece)

:

Epopéia
Natrativa oral sobre asfaganhas dosdeusese
herois

(Herddoto]

Evidéncia pela “visao™ do
historiador (‘Euvi” e “ouvi de
pessoas que viram™)
Testemunha ocular

|

Historia }
Namrafiva escrifa anohre 0s feifos memaraveis dos hamens

Ao compararmos o aedo e o historiador percebemos que a procedéncia da autoridade do discurso
do cantador ¢ a inspiracdo da musa; e a investigagdo (bistorei) é a procedéncia do historiado de Hali-
carnasso. A autoridade que legitima o canto do aedo é a deusa (musa); a autoridade de Herédoto pro-
vém dele mesmo ao se colocar como sujeito de seu relato. Mas a maneira de evidenciar os fatos é a
mesma: através da visao. Os métodos s3o uma questdo de visio, os fatos estao postos, cabe o historia-
dor evidencia-los (mostra-los) através da visao. As evidéncias sao da visao. O aedo viu pela musa, que
¢ uma autoridade por natureza; o historiador viu por ele mesmo, e, ouviu de testemunhas oculares,
mas também ouviu falar por informantes. Herédoto toma o lugar da musa como autoridade para jus-
tificar seu relato (/dgoi), mesmo sabendo que nao possui legitimidade para tal fun¢ao. Com essa agao,
Herédoto estabelece sua intengao de verdade ao assinar a obra. Esta é uma questao paradoxal: quando
escreve histdrias, ele chama por uma autoridade (histor= aquele que estd em condigoes de avalizar) capaz
de dizer verdades (revelagoes), no entanto, ele nao possui essa prerrogativa de avalista, pois parte de
uma historie (investigagio) que tem como método o “ter-visto” e o “ter-ouvido” de pessoas que viram
os fatos. Apenas em um terceiro momento Herddoto se utiliza de indicios que seriam facilmente assi-
mildveis a idéia de “fonte histérica”. Provavelmente esta idéia corrobora ao que Frangois Hartog cha-
mou de evidéncia antes da evidéncia.

Herédoto assume a responsabilidade pelo que escreve, sendo assim, ele se coloca como a autoridade
que dd veracidade ao seu discurso que tem como procedéncia uma investigagao (bistorie). A verdade his-
térica em Herddoto, conforme diz Hartog em seu verbete sobre Os historiadores gregos, se confunde
com a assinatura do historiador, pois o discurso implicado na primeira pessoa o torna a autoridade res-
ponsavel pelo que havia escrito. O método investigativo de Herédoto cria uma nova maneira de asse-
gurar a verdade no mais dependente das revelacoes (alethéas) das Musas. Herédoto nao depende de uma
divindade para relatar sua pesquisa. Nem estd submetido a um governo, ou ainda a um monarca para
escrever sua histéria. Ele nao é um escriba ou um escravo talentoso, mas um individuo auténomo, uma
figura idénea, que por vontade prépria decide escrever sua histéria, tornando-se assim, nao o “pai da
histéria”, como havia proferido Cicero, mas sim o “pai dos historiadores”, conforme Hartog, ou neces-
sariamente, aquele que inventou a figura do historiador.
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Percebe-se em Heréddoto uma intencio de verdade, na qual recai em seu método investigativo a pro-
cedéncia da autoridade que legitima seu relato (/dgoi). Contudo, a vida na polis exigia novas formas de
discurso, cuja interpretagio da tradi¢io poética era tida como carente de formas de evidenciar os fatos,
e, isso ndo pode ser desassociado do surgimento do discurso herodotiano. As condi¢oes sociais e poli-
ticas da polis exigiam novos regimes de verdade. A verdade histérica de Her6doto, ou melhor, sua nogao
de verdade ¢é produzida pelo que viu e ouviu de testemunhas oculares (/istor), embora narrando até
mesmo informagoes que nao compartilha; sua verdade valoriza os dizeres nio comprovados, pois seu
método consiste em recolher a maior quantidade de versdes possiveis sobre um mesmo acontecimento,
dando aos seus leitores uma possibilidade de avalia¢io da versao que lhe parece mais confidvel. As exi-
géncias dos seus leitores orientam o seu relato para o acimulo de multiplas opinides, sendo essa exigéncia
uma necessidade para obter crédito. A verdade de Herédoto valoriza a oralidade, e, ndo rompe neces-
sariamente com o passado mitolégico, sendo esse ltimo, meméria oral.

Herédoto considera inalcangdvel a verdade por conta da existéncia de uma variedade de opinioes
sobre os atos humanos, sua dificuldade em alcancar a verdade se manifesta pela necessidade de que ele
nao podia simplesmente rejeitar essas multiplas opinides em prol de uma verdade sacralizada pelo aedo;
pelo exercicio da investigacio deveria ser encaminha a busca da verdade. Apesar disso, sua intencio de
verdade permanece em seu relato. Ele recusa-se a narrar /dgoi sagrados, embora narre /dgoi, ou seja, ele
nao rompe com a verdade do mito, mas instala uma outra verdade. Sua verdade é Passado-Presente
porque valoriza ainda o mito, mas nio se limita a ela, ele se abre para novas formas de evidenciar sua
verdade através da investigagdo, portanto, sua verdade é também Presente-Futuro. Sua assinatura é o que
confere veracidade ao relato, e sua intengao de verdade se esconde em sua investigagao.

Consideragées finais

Chega-se ao fim tempordrio dessa empreitada, nio podendo como sempre estabelecer um “zelos” du-
radouro para as consideracoes. Todavia, Herddoto foi timidamente dissecado nessas pdginas, mas ainda
permanece um sentimento de curiosidade para além dos historiadores gregos e das escritas historiogr-
ficas da Antiguidade, e, de suas re-interpretagdes da contemporaneidade. Alguns pontos dessa pesquisa
merecem destaques acentuados, enquanto outros se mostraram inécuos durante a composicao.

Primeiramente, o que se constata na verificagao do discurso historiogréfico de Herddoto é que a
nogio de verdade parece dividir a necessidade de desenvolver uma consciéncia de historicidade. Nao hd
modelos unificados de escritas do género histérico nesse periodo da Grécia Antiga. Mas estranhamente
Herédoto possui, assim como na Historiografia Oriental, uma inten¢ao histérica. Sobre essa caracte-
ristica especula-se o desenvolvimento da Histéria como uma caréncia do homem no tempo, sendo a
consciéncia da historicidade e a vivéncia da historicidade uma constante antropolégica pressuposta. O
homem parece carecer de um discurso histérico para auto-referenciar no tempo. Por conseguinte, vol-
tamos a especulagio na qual parece nao haver uma cultura sem histéria, ou sem um pensamento his-
térico. Durante os séculos, essa vem sendo uma constante entre os sujeitos histéricos. A necessidade de
escrever ou registrar um evento/acontecimento parece ser uma caracteristica a - cultural. H4 no discurso
historiogrifico uma preocupagio fundamental com os vivos, e, necessariamente com os mortos; a acul-
turagdo da morte é algo que perpassa as histérias. Sendo assim, nio haveria nessas escritas uma inten-
¢ao de desenvolver um discurso de imortalidade em prol de uma aculturagiao da morte? A morte no
discurso de Herddoto parece ser aceita, mas os ganhos de uma vida no podem se perder no tempo.
Nietzsche afirmava ser a verdade fruto de uma necessidade psicoldgica de duragao do homem no
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mundo, produto de nosso medo da morte. Por conseguinte, seria o género histérico uma necessidade
de resisténcia contra o tempo? Aquilo que permanece como esséncia, preservada no discurso histérico,
depois da vida humana?

A histéria que surge na Grécia retine uma série de caracteristicas, que, a distingue em relagao aos
géneros literdrios até entdo vigentes. A histéria emerge na Grécia, juntamente com o discurso herodo-
tiano, como investigagdo por inquérito e como relato. Na escrita de Herédoto hd uma preocupagio em
narrar os acontecimentos mundanos, o profano assume uma importincia considerdvel. O que ¢ de
certa forma interessante, pois a cultura grega é anti-histérica; o grego voltava-se para o imutdvel para o
rotativo. O singular e o histérico parecem totalmente extemporineos da cultura grega. No entanto, a
histéria emerge na Grécia como discurso da realidade dos homens.

Herédoto estd submetidos a um contexto no qual hd uma necessidade constante de evidenciar
aquilo que se afirma. Nao se pode dizer qualquer coisa, pois é necessdrio mostrar, evidenciar. Torna-se
fundamental a visao como meio de evidéncia. A poténcia da visao é o que legitima os relatos como me-
todologias auténticas que buscam a verdade. Essa exigéncia de publicidade advém do meio urbano, a
polis, uma organizagao social até entdo nova no mundo grego, na qual os leitores assumem uma tarefa
essencial na configuragao da composicao historiogréfica. A publicidade veio como meio para se evitar
as contradi¢oes da palavra-absoluta que carecia de meios para evidenciar suas afirmativas, sendo assim,
essa tltima (palavra-absoluta) foi substituida pela palavra-didlogo. A escrita é em si um recurso que
atende a esse anseio de publicidade, mas também é um exercicio de objetivagao para a palavra-didlogo.

O historiador que escreve seu relato busca um publico para avalig-lo, seja ele leigo ou especializado.
Por conseguinte, concordariamos como Ricoeur (1968) e Michel de Certeau (2006) no que diz respeito
a uma recepgao por parte do leitor em relacio a obra do autor/historiador. Tanto a nogio de evidéncia,
quanto a de verdade se associam a um publico leitor, pois s3o esses tltimos que corroboram para o em-
preendimento historiografico. Portanto, por mais que os historiadores estejam submetidos a variados
regimes de verdade, o seu publico leitor é o que mais se destaca na configuragao historiogréfica. A ope-
racao historiogréfica tem como uma de suas finalidades uma recepgao daqueles que compartilham a obra
apresentada. De Certeau parece seguir a orientagdo neonietzschiana de Foucault, na qual a verdade é
uma construgao histérica, uma invencao histdrica que depende de todo um conjunto de forgas. A ver-
dade é um efeito de relagoes de poder: é verdade aquilo que as pessoas que se colocam em uma deter-
minada relacio de poder e posi¢ao de poder impdem como sendo verdadeira em determinado momento
histérico. (FOUCAULT, 1984). Paul Veyne (1984), um historiador-arqueélogo bastante tributdrio,
também, das idéias de Foucault afirmou que a verdade na Antiguidade ¢ uma questao de tradigio: a ver-
dade nao se expressa, necessariamente, pelo discurso do historiador/autor, cabe o seu leitor fazer uma
idéia da verdade. A verdade precisa ser sancionada com o tempo. (VEYNE, 1984), Em determinado
contexto histérico. De acordo com esses pensamentos, esta pesquisa vem a sintetizar que os regimes de
verdade, no qual esses historiadores pesquisados se encontravam, se configuravam em regimes de his-
toricidade.

A caracteristica mais importante verificada por esta pesquisa ¢ a presenga da inten¢io de verdade
em Herédoto. A meu ver, essa parece ser a cldusula do pacto historiogrfico em uma busca da verdade.
O importante verificado aqui nio é nem tanto a sua distin¢ao de verdade, mas a inten¢io para com ela.
Esse qualitativo de autenticidade, o historiador Estevan de Resende Martins definiu como “pressuposto
fundamental de honestidade”. Ou seja, o esfor¢o por parte do historiador de desenvolver um trabalho
que corresponda a realidade fidedigna dos fatos.
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O interessante, é que cada historiador procura de algum modo inovar o estatuto de verdade de sua
obra em relagao a de seus antecessores, havendo assim uma avalia¢io da verdade anterior. Aqui nos
afastamos dos demais autores no que diz respeito uma imposi¢ao de um regime de verdade, porque por
mais que o contexto imponha um determinado comportamento historiografico, a verdade histérica é
uma questao relativizével em toda escrita. Podemos aqui, aplicar a defini¢io de verdade formulada por
Koselleck (2006; REIS, 2006), na qual cada presente acumula e reproduz mais verdades. Cada pre-
sente conhece as verdades anteriores e pode contrastar sua prépria verdade com as de outros presentes.
Ou seja, cada presente retoma as verdades do passado em um novo angulo e as re-significa. Herédoto,
Tucidides e Polibio funcionam como bons exemplos dessa re-significagdo em prol de uma maior auto-
ridade de seus discursos.
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Resumo: O trabalho ¢ uma traducao comentada da qual a primeira parte (a primeira

tabuinha) se encontra publicada no volume 10 (2014) da Revista Nun-
tius antiquus. Nesse sentido, o objetivo € duplo: de um lado, apresen-
tar algo de minha traducao da versao babildnica classica da chamada
epopeia de Gilgdmesh (cujo titulo original € Ele o abismo viu), atri-
buida ao "exorcista" (masSmassu) Sin-1 gi-unninni e composta por volta
do século XIIT a. C.; por outro lado, examinar as linhas de forca tema-
ticas que dao coesao ao poema, considerando a conexao que nele tém
os feitos heroicos com o sexo, a morte e a vida civilizada.

Palavras-Chave: Epopeia de Gilgimesh, Poemas babil6nicos, Feitos
heroicos

Abstract: The work is a commented translation whose first part (the
first tablet) was published in Nuntius Antiquus Journal, volume 10
(2014). In this sense, the goal is twofold: on the one hand, present so-
mething of my translation of the classical Babylonian version called
Epic of Gilgamesh (whose original title is He saw the abyss), attribu-
ted to the "exorcist" (masmassu) Sin-l gi-unninni and composed around
the thirteenth century B. C.; On the other hand, examine the thematic
power lines that give cohesion to the poem, considering the connec-
tion that the heroic deeds with sex, death and civilized life have with
the poem.

Keywords: Epic of Gilgaimesh, Babylonian Poems, Heroic Deeds

eu objetivo ¢ duplo: de um lado, apresentar algo de minha tradugao da versao
babilénica cldssica da chamada epopeia de Gilgdmesh (cujo titulo original é Ele
0 abismo viu), atribuida ao “exorcista” (masmassu) Sin-léqi-unninni e composta por

'O trabalho ¢ uma tradugio co-
mentada, de que a primeira parte (a
primeira tabuinha) se encontra pu-
blicada no volume 10 (2014) da re-
vista Nuntius antiquus.

*Cf. Lambert, A catalogue of texts
and authors. A expressao “da boca
de (3a pi)...” ¢ um modo de indicar
aquele a quem se deve a versao em
causa, equivalendo a “segundo...”
*Note-se que Sin-léqi-unninni ¢ rei-
vindicado como ancestral por mui-
tos escribas de Uruk, ou seja,
trata-se do epdnimo de toda uma
categoria de intelectuais — num pro-
cesso semelhante ao que se d4 com
os Homeridas e Homero, na Gré-
cia (cf. Lambert, Cuneiform texts
of the Metropolitan Museum of
Arts, p. XVII; Lambert, Ancestors,
Authors and Canonicity, p. 13).
“Maier ¢ enfitico: “Nessa onga, em
sua maior parte andnima tradicio
[sobre Gilgdmesh], faz sentido dizer
que encontramos um autor? Minha
resposta ¢ sim” (Maier, Gilgamesh:
anonymus tradition and authorial
value, p. 87-88). Também con-
forme George, The Epic of Gilga-
mesh: thoughts on genre and
meaning, nao seria erréneo dizer
que Sin-léqi-unninni ¢ de fato “es-
critor”. Ao contrério da maioria dos
comentadores, Tigay considera que
Sin-léqi-unninni seria o autor da
chamada versao babil6nica antiga,
em que se processa a “importante
reviravolta” na tradigio escrita do
poema, ou seja, 0 tratamento gran-
dioso da saga de Gilgdmesh, cen-
trado na questdo da mortalidade do
homem (cf. Tigay, The evolution of
the Gilgamesh epic, p. 12). De fato,
pelo pouco que conhecemos dessa
versdo, ¢ nela que pela primeira vez
a saga ganha uma trama concate-
nada. O mesmo Tigay reconhece,
contudo, que a versdo cldssica dd
um outro passo importante: deslo-
car a grandeza de Gilgdmesh dos
feitos para a aquisi¢ao de conheci-
mento, incluindo a questio da
morte como lote inelutdvel do
homem (para um resumo das ca-
racteristicas da versao cldssica,
Tigay, The evolution, p. 109).
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volta do século XIII a. C.;! por outro lado, examinar as linhas de for¢a temdticas que dio coesdo ao
poema, considerando a conexio que nele tém os feitos heroicos com o sexo, a morte e a vida civilizada.

Em primeiro lugar cumpre chamar a atengao para essa circunstancia excepcional de conhecermos
um poeta que viveu nada menos que por volta de 1200 a. C. — apenas recorde-se que, o mais antigo
que possa ser Homero, ele sem ddvida nao ¢ de antes de 800 a. C. A atribuicio do texto a Sin-léqi-
unninni encontra-se em catdlogo redigido no primeiro ter¢o do primeiro milénio a. C. e achado em Ni-

nive, no qual se 1&: “Série de Gilgdmesh (iSkar Gilgames): da boca (Sa pi) de
Sin-léqi-unninni, [exorcista]”.” E claro que falar de autoria requer todas as precaucoes
necessrias quando lidamos com o mundo antigo, da mesma forma, por exemplo,
como devemos nos precaver ao afirmar que Homero é o “autor” da //iada. Todavia, se
hd uma grande possibilidade de que este que se chamou de Homero fosse antes um
“aedo”, tendo em vista as peculiaridades de composi¢ao oral dos poemas, no caso de
Sin-légi-unninni temos uma certeza: trata-se de um escriba.’

A versao da “gesta” de Gilgdmesh que a ele se deve, como acontece com relagio a
ciclos poéticos semelhantes, nao constitui uma obra “original” (no sentido moderno),
pois trabalha ele com uma tradi¢ao em sumério e acidio que jd contava, em sua época,
com mais de meio milénio, mas, diferentemente de Homero, nio na forma de tradi-
¢do oral, mas de escrita. Isso adquire, no presente caso, como no de outros textos, um
aspecto decididamente concreto: a versao cléssica identifica-se por uma série de doze
tabuinhas de argila escritas na frente e no verso, o que se nomeia, como vimos, como
iskar Gilgames, o termo iSkaru(m) apresentando esse uso especializado, como em iskar
Etana (série de Etana), iskar masmassiti (série de encantamentos) etc. Portanto, ¢ li-
dando com essa tradigio escrita que Sin-légi-unninni, ele préprio um escriba, compoe
a sua versdo do poema, a mao do “poeta” — ou propriamente “escritor” — deixando-se
perceber sobretudo pela profundidade que imprime ao que se conta, ao trazer para
primeiro plano a pergunta sobre a mortalidade do homem, que transforma o seu heréi,
de simples aventureiro, num verdadeiro sébio.*

Esse trago que define o poema cldssico manifesta-se jd no primeiro verso, sha
naqba imuru, que ¢, alids, o titulo da obra (conforme usual na tradicio escrituristica
das linguas semitas), admitindo-se duas leituras — uma primeira, mais horizontal, “Ele
tudo viu”, a segunda, mais vertical, “Ele o abismo viu” — j4 que o termo nagbu com-
porta tanto o significado de ‘tudo’ quanto nomeia o abismo subterrdneo de dguas, cujo
nome proprio é Apsii, donde provém as fontes e que ¢ a morada do deus Ea, cujo apa-
ndgio principal ¢ a sabedoria. Diante desse dupla possibilidade, na tradu¢io optei pela
segunda, levando em conta, inclusive, que o segundo hemistiquio do mesmo verso es-
clarece que Gilgdmesh viu “o fundamento da terra” (isdi mati):>

Ele o abismo viu, o fundamento da terra,
Ele - - - - conheceu, ele sabedor de tudo,

Gilgdmesh o abismo viu, o fundamento da terra,
Ele - - - - conheceu, ele sabedor de tudo. (1, 1-4)°

Deve-se, contudo, admitir que as duas opgoes de leitura sio possiveis, pela rela-

*Minha op¢io em verter nagbu por
‘abismo’ leva em conta as razées
apresentadas por Silva Castillo
(Nagbu, p. 219-221 ¢ La estructura
literaria como gufa para la traduc-
cién). Para a tradugio do segundo
hemistiquio (i$di mati) como “o
fundamento da terra”, baseio-me
também em Silva Castillo (Isdi
mati, The fondations of the Earth).
Considerando que nagbu ¢ “nio s6
o ‘abismo de 4guas’, mas também a
‘fonte’ de sabedoria onde Ea habita
no Abzu” (Apstl), Leeuwen anota
que o termo “refere-se nio s6 ao
abismo de 4guas que Gilgdmesh
sonda, mas também i sa%edoria
que ele adquire por meio de sua in-
vestigagio” (Leeuwen, Cosmos,
temple, house, p. 73).

°A poesia semitica, incluindo a es-
crita em acddio, nio tem métrica
fixa nem usa de rima. O ritmo de-
corre de o verso, em geral, supor
uma divisdo em duas partes, mar-
cada tanto em termos de fala
quanto de sentido, como em $a
naqba imuru / i§di mati (“Ele o
abismo viu/ o fundamento da
terra”). Exploram-se também mui-
tos recursos paralelisticos, incluindo
assondncias e repeticdo de palavras,
de versos ou mesmo de cenas. Esses
efeitos foram buscados na tradugio.
Os locais marcados com ---- indi-
cam pontos em que O texto cunei-
forme inscrito nas tabuinhas de
argila se encontra danificado, im-
possibilitando a leitura. Observe-se
que em alguns lugares (como em 2,
97) ¢ o proprio escriba que anota
“texto quebrado”, ou seja, o ma-
nuscrito que lhe serviu de base para
produzir sua cépia jd se encontrava
corrompido na prépria Antigui-
dade.

’Ver Heidel, The Gilgamesh epic
and Old Testament parallels, p.
224-269.

8 A tradiao relativa ao dilavio
(abiibum) ¢ bastante caracteristica
da Mesopotimia (ver Agostino,
Gilgames o la conquista de %a imor-
talidad, p. 169-185). Na produgio
acddia, o relato cldssico do cata-
clismo encontra-se no poema an-
tropogdnico intitulado Atra-hasis
(Supersébio), cujo manuscrito mais
antigo ¢ assinado pelo copista
Kasap-Aya, que executou o traba-
lho sob o reinado de Amim-Sadiiqa
(1646-1626 a. C.), cf. Bottéro e
Kramer, Lorsque les dieux faisaient
’homme, p. 528-529. Tudo leva a
crer que Sin-léqi-unninni se valeu
desse texto na tabuinha XI, pondo
o relato na boca de Uta-napisti,
ainda que Silva Castillo, La estruc-
tura literaria como gufa para la tra-
duccién, p. 14, considere o
episédio do dildvio uma “interpo-
lagdo tardia”.
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¢ao que se estabelece entre esse “ver” e o tema da viagem, o que nio é incomum em narrativas heroi-
cas, bastando recordar que Ulisses, na Odisseia, é por igual apresentado como alguém que “muito vagou”
e “de muitos homens viu as cidades e a mente conheceu” (Odisseia 1, 2-3). Contudo, a leitura vertical
do sentido de nagbu parece preferivel porque o saber adquirido por Gilgdmesh em sua grande viagem
tem um sentido no sé espacial, como também e sobretudo temporal, j4 que o principal conhecimento
que ele adquire diz respeito ao que existia “antes do dilavio™:

Ele - - - - da mesma maneira,

De todo saber, tudo aprendeu,

O que ¢é secreto ele viu, e o coberto descobriu,

Trouxe isto e ensinou, o que antes do dildvio era.

De distante caminho volveu, cansado e pacificado,
Numa estela pds entdo o seu labor por inteiro. (1, 5-10)

Ora, como mais a frente se afirma que ele, Gilgdmesh, “rep6s os templos arrasados pelo diltivio” e “ins-
tituiu ritos para toda a humanidade” (v. 43-44), essa restauragao de templos e ritos, que restabelece os
lagos entre as eras ante e posdiluviana, parece ser o “todo saber” por ele adquirido e apresenta-se como o
seu maior feito, que depende do contato com Uta-napishti, o qual, com sua mulher, foi o tnico a sobre-
viver ao diltvio na arca que construira de acordo com as instrugoes dadas por Ea. A narrativa do dilavio
que Uta-napishti faz a Gilgdmesh na tabuinha 11 de Ele 0 abismo viu representa, portanto, um ponto de
chegada de toda a trama, aquilo que transforma o rei famoso por seus feitos guerreiros no sébio que teve
acesso aos segredos dos deuses e da condi¢ao humana.

Foi o fato de Ele 0 abismo viu conter essa narrativa do diltvio que antecede a da Torah em pelo
menos 500 anos que provocou grande interesse desde quando, em 3 de dezembro de 1872, George
Smith apresentou essa parte do texto numa conferéncia na Society of Biblical Archaeology, em Londres.
Mais interessante, contudo, que essa relagao intertextual a posteriori — o relato da Biblia nio precisando
nem parecendo depender diretamente de Ele 0 abismo viu, mas da vasta tradicio mesopotimica sobre
o dildvio de que este também se origina” — mais importante que isso é observar como o poema de Sin-
léqi-unninni incorpora a narrativa do dilivio, tomando-a de outro poema mais antigo, o chamado

Atrahasis (Supersabio), cujo tema sao as origens da humanidade.®
Era costume dos reis registrar
numa estela (nar) algum aconteci-

tradiz em nada a técnica de composigao babildnica e, em especial, a do préprio Sin-  mento importante de scu reinado,

visando a tornd-lo publico (cf. 1,

léqi-unninni, que, em Ele 0 abismo viu, incorporou de modo variado também a versao | 19 Um nart pode ter ainda o

valor de documento juridico, pode

arcaica da saga de Gilgdmesh, intitulada Proeminente entre os reis (Sutur eli Sarri). Isso | marcar uma fronteira ou ser a

“pedra fundamental” (feita real-

fica suficientemente claro quando, no proémio, se procede a uma espécie de poemofa- | mente de pedra ou entio de praca,

ouro ou bronze) de um templo, en-

7a explicita — e com o neologismo o que pretendo é sublinhar que nio se trata da an- | wrrada nas fundagoes ou posta em
g p g q p q seu interior (cf. SEG, p. 109). Con-

tropofagia oswaldiana, nem propriamente das técnicas de intertextualidade a que |siderando-se o que se diz nos v. 24-
_ K _ . _ 28, que marcam o fim da

estamos acostumados, em que sempre se supoe alguma digestao e ruminagao, mas pro-  introdugio ao poema, parece que se
. . . ., . . 3 quer dar a entender que se trata da
priamente de engolir o poema anterior, sem mastigd-lo e digeri-lo, deixando-o como | iltima hipétese. Cumpre todavia
recordar que, longe de pretender

que CXPOStO no fundo da garganta. um valor documental, a referéncia
A . . . ... . a inscri¢do constitui um recurso
De fato o pro€mio mostra duas partes: a primeira, que 1nicia Com 0S VEIrsos aClma | poético que provavelmente deveria
. , . R . . . ser percebido enquanto tal pelo lei-
citados, estende-se até o verso 28 e deve ser da autoria de Sin-léqi-unninni; a segunda | tor (cf. Oppenheim, Mesopotamia,
. . _ . . . p. 258, apud Dickson, The wall of

se abre com o primeiro verso da versao antiga — Proeminente entre os reis — estendendo- | Uruk, p. 27), 0 qual o texto se di-

rige explicitamente.

Mas o que mais interessa é o fato de que tomar uma parte de outro texto nao con-
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se até o verso 62. O tom de ambas é em algo diverso. Na primeira parte, Gilgdmesh é louvado por seus
feitos enquanto os de um rei sdbio que, para realizd-los, nio se furtou a inimeros trabalhos e penas; ja
a segunda parte opta por explorar uma visio mais grandiosa do heréi e de suas faganhas.

Na parte nova do poema hd dois grandes feitos atribuidos a Gilgdmesh, o primeiro deles sendo a
constru¢io do templo de Anu e Ishtar (o Eanna), bem como das muralhas de Uruk, para cuja com-
provacio da grandeza se convida o préprio leitor:

Ele fez a muralha de Uruk, o redil,
E o sagrado Eanna, tesouro purificado.

Vé sua base: é como um fio de 13,

Olha seus parapeitos que ninguém igualard.
Toma a escadaria, que hd ali desde o inicio,
Aproxima-te do Eanna, residéncia de Ishtar,

O qual nem rei futuro nem homem algum igualard. (v. 11-17).

O segundo grande feito ¢ a inscrigdo, pelo préprio protagonista, em tabuinha de ldpis-lazili, do
relato que o leitor 1é — de novo, portanto, usa-se do poderoso recurso de envolver e comprometer o re-
cebedor com o que se conta.” Assim, prossegue o narrador:

Busca o cofre de cedro,

Rompe o ferolho de bronze,
Abre a tampa do tesouro,
Levanta a tabuinha ldpis-lazuli, 1é

O que Gilgdmesh passou, todos os seus trabalhos (v. 24-28),

o que se segue imediatamente, em nova demonstra¢io da pericia de composi¢ao de Sin-léqi-
unninni, sendo, ao que parece, o proémio encomidstico do poema antigo:

Proeminente entre os reis, heréi de imponente fisico,
Valente rebento de Uruk, touro selvagem indomdvel:

Vai a frente, ¢ o primeiro.

Atras vai e protege os irmaos.

Margem firme, abrigo da tropa,

Corrente furiosa que destroga baluartes de pedra.

Amado touro de Lugalbanda, Gilgdmesh perfeito em forga,
Cria da sublime vaca, a vaca selvagem Ninsun.'

Alto ¢ Gilgdmesh, perfeito, terrivel:

Abriu passagens nas montanhas,

Cavou cisternas nas encostas do monte,

Cruzou o mar, o vasto oceano, até o sol nascente,

Palmilhou os quatro cantos, em busca da vida,

'"Lugalbanda ¢ considerado, na tra-
di¢ao dominante, o pai de Gilgd-
mesh. Trata-se de um rei de Uruk
divinizado, heréi do poema sumé-
rio que leva seu nome. A expressio
rimu $a Lugalbanda d4 margem,
talvez intencionalmente, a vdrios
entendimentos, tendo em vista a
existéncia de termos homéfonos ou
quase: rimu, ‘touroAselva‘gem’; ri,mu,
dom’ dos deuses; rimu, ‘amado’ (cf.
CDA, s. v.). Minha traducio
(“amado touro”) buscou preservar a
mescla de sentidos possivel. A mae
de Gilgdmesh ¢ Ninsun, deusa tu-
telar de Gudea e Lagash, filha dos
deuses Anu e Uras. Seu epiteto é
“Vaca-Selvagem” (rimat).

""Bélet-ili significa Senhora dos
Deuses. Este ¢ o nome sumério da
grande Deusa-Mae, correspondente
a Artru. Nudimmud ¢ um dos
nomes do deus Ea (também cha-

mado de Enki).
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Chegou, por sua for¢a, ao remoto Uta-napishiti,
Repds os templos arrasados pelo dilavio,
Instituiu ritos para toda a humanidade.

Quem hd que a ele se iguale em realeza

E como Gilgidmesh diga: este sou eu, o rei?

A Gilgdmesh, quando nasceu, renome lhe deram:
Dois tergos ele é um deus, um ter¢o é humano.

A efigie de seu corpo, Bélet-ili a desenhou,
Realizou sua forma Nudimmud. (1, 29-50)"!

A propésito desses recursos poéticos (e penso aqui a poética em seu sentido forte,
ou seja, enquanto poiética, carpintaria) recorde-se que, diferentemente do que encon-
tramos em Homero, a gléria de Gilgdmesh ¢é por igual a gléria da meméria escrita,
numa civilizagio que aprendera a escrever desde o terceiro milénio anterior a nossa
era. Isso se expressa nio sé pelo recurso de apresentar a narrativa como o registro es-
crito pelo préprio heréi numa tabuinha preservada num cofre, como por trazer-se o
poema anterior, inscrito em tabuinhas de argila, para o interior do poema mais novo,
como se este, 0 texto mais recente, fosse o préprio cofre de cedro que contém o texto
anterior. O admirdvel em tudo isso é como hd uma perspectiva temporal que atravessa
a sincronia do presente de quem escreve e de quem, em tempos diferentes, ¢, uma
como que consciéncia longuissima do tempo, possivel de ser acessada justamente por-
que se dispde de uma também longa tradigdo escrita.

Com esse amplo enquadramento, a narrativa desdobra-se pelas 11 tabuinhas, dis-
tribuida em quatro grandes movimentos que divido assim: a) os excessos do rei Gil-
gémesh em Uruk, que levam os deuses a criar para ele um par heroico, Enkidu; b) os
feitos de ambos, compreendendo a morte de Himbaba, guardiao da floresta de cedros,
e do touro do céu, enviado pela deusa Ishtar contra Uruk, por Gilgdmesh ter repelido
seu assédio amoroso; ¢) a enfermidade e a morte de Enkidu, que leva Gilgdmesh a pe-
rambular em busca do segredo da imortalidade, chegando a lugares jamais palmilha-
dos por algum homem, até o encontro com Uta-napishti; d) o retorno do herdéi a
Uruk, cansado e pacificado por saber que a morte ¢ o lote inelutdvel do homem.

Tomando mais uma vez como parimetro de comparagao os poemas homéricos,
observa-se que aqui, ainda que o texto seja menos longo, a agdo se apresenta menos
concentrada. Nio ¢ possivel, por exemplo, calcular por qual periodo de tempo ela se
desenrola, ao contrério do que se pode fazer com relagio a lliada e 2 Odisseia, em que
a marcagao do passar dos dias constitui um poderoso recurso de verossimilhanca, a re-
cuperagio de feitos que ultrapassam a moldura principal sendo posta na boca de per-
sonagens. Em Ele 0 abismo viu a Gnica narrativa enquadrada ¢ a do dilavio, o resto
ficando por conta do narrador principal. Ora, tudo isso poderia levar a um texto um
tanto quanto frouxo, nio fosse justamente a presenca de elementos que dao firme coe-

""Trata-se de trecho de leitura duvi-
dosa (cf. George, The Babylonian
Gilgamesh Epic, p. 786-786). A re-
feréncia parece ser ao jogo com
pukku (bola) e mukki (taco), em
que Gilgdmesh se destaca (cf. o que
se afirma em 12, 4-5). Observe-se a
estratégica repeticao do verbo ‘le-
vantar’ (tebtl), aplicado tanto ao
taco de Gilgdmesh quanto aos pré-
prios companheiros nos esportes.
3Sobre quais seriam os excessos, ver
Tigay, The evolution of the Gilga-
mesh epic, cap. 9, “The oppression
of Uruk”, p. 178-191, em resumo:
a) nada indica que a opressao do rei
diga respeito & imposicao de algum
tipo de corveia aos habitantes da ci-
dade, como se propds inicialmente;
b) parece que uma parte da opres-
sio refere-se ao constante desafio do
rei aos jovens para disputas atléticas
(o que se afirma claramente na tra-
dugio hitita do poema: “diaria-
mente os mogos de Uruk ele
supera’, 1, 1, 11b-13 a); ¢) nio hd
duvida de que o segundo aspecto da
opressio ¢ constituido pelo jus pri-
mae noctis. Assim, sio dois os as-
pectos  destacados - alids,
mencionados na queixa que os ha-
bitantes de Uruk dirigem aos deu-
ses: de um lado, proezas fisicas; de
outro, proezas sexuais. Recorde-se
que a inadequacdo ao ambiente ci-
vilizado (e doméstico) de heréis que
realizam trabalhos que exigem
grande vigor fisico ¢ tematizada em
diferentes tradigoes antigas. Um
exemplo disso se encontra nos
mitos gregos sobre Héracles: na
peca de Euripides, que analisei em
A (des)construcio do heréi, ao re-
gressar para casa depois do ultimo
trabalho heroico, ele termina nio s6
por destruir o paldcio, quanto por
matar a esposa e os filhos; seu pri-
meiro feito, a morte do leao de Ci-
téron, com cuja pele passa a
cobrir-se, durou cinquenta dias, du-
rante os quais dormiu com as cin-
quenta filhas do rei Téspis (cf.
Apolodoro, Biblioteca 2, 4, 10). Na
tradigao israelita, Sansdo é por igual
um exemplo desse tipo de heréi
cuja for¢a condiz pouco com o es-
pago urbano e doméstico (ver Mo-
bley, The wild man in the Bible and
the ancient near East).

Ya%at  $imatim  irahhi/  $u
pananuma/ miatum warkanu (P, 4,
32-34, apud Tigay, The evolution
of the Gilgamesh epic, p. 182-184).
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s30 A narrativa, os quais passo a analisar, nomeadamente a relagio dos feitos herdicos
com o sexo, a vida civilizada e a morte, enquanto os tragos que definem a condi¢io hu-
mana.

Pode parecer que essas linhas de for¢a carecem de conexio, mas ¢é justamente na
forma como elas se enredam umas nas outras que acredito repousa toda a “légica” do
poema. Vou adotar um método de exposi¢io capaz de, a0 mesmo tempo, acompa-
nhar os trés primeiros movimentos narrativos a que fiz referéncia e, o que espero, tam-
bém demonstrar a fungao sintdtica das citadas linhas de forca.

A agio se abre apresentando, como pano de fundo, os excessos de Gilgdmesh
como rei de Uruk. Conforme o texto, ele, Gilgdmesh,

Pelo redil de Uruk perambula,

Mandando como um touro selvagem altaneiro.
Naio tem rival se levanta seu taco,

Pela bola os companheiros levantam.'*

Assedia os jovens de Uruk sem razao,
Nao deixa Gilgdmesh filho livre a seu pai.
Dia e noite age com arrogancia

Gilgdmesh rei

uma multidao guia.

Ele, o pastor de Uruk, o redil,

Nao deixa Gilgdmesh filha livre a sua mae. (...)

Poderoso, magnifico, sapiente,

Nio deixa Gilgdmesh moga livre a seu noivo. (v. 1, 63-75)

Séao dois os aspectos que configuram a arrogincia do heréi: de um lado, os feitos
esportivos, representados por disputas em jogos com bola e taco, para os quais s3o de-
safiados os jovens de Uruk, o que constitui uma forma mitigada de a¢ao heroica; de
outro, o que os medievalistas chamam de jus primae noctis, ou seja, o direito do rei de
dormir a primeira noite com as noivas.'> Mesmo que em Ele 0 abismo viu o Gltimo as-
pecto seja apenas sugerido, em Proeminente entre os reis a referéncia é explicita, ja que
se afirma que

com a esposa prometida ele faz sexo,
ele antes,
o marido depois™'“.

O primeiro movimento entdo principia com as reclamagées que a “filha do guer-
reiro” e a “esposa do jovem” dirigem as deusas (1, 77-78), sendo em seguida atendidas
por Anu (o Céu), que ordena 3 deusa-mae, Bélet-ili ou Ardru, que crie um par para

Gilgdmesh:

Tu, Artru, fizeste a raca humana!
Agora faze o que se disse:

Enkidu ¢ um nome sumério cuja forma mais
antiga ¢ en.ki.dlig; aparece em geral na docu-
mentagdo acddia como en-ki-du e raramente
como en-ki-tu (supondo-se que a pentiltima si-
laba fosse longa na poesia babilonica: Enkidu);
na tradugio go poema para o hitita, o nome
apresenta ainda a forma en.gi.du ou en.ki.ta
mais terminagdo de caso. O sentido do termo
em sumério ¢ ‘senhor do lugar agraddvel’, a pro-
posta de que pudesse significar ‘Enki o criou’
(equivalente ao acddio Eabani, ‘Ea o criou’)
mostrando-se inconsistente, ainda que se ad-
mita que, no final do segundo milénio, possa
ter sigo interpretado dessa forma, de acordo
com o gosto por etimologias entdo em curso (cf.
Worthington, On names and artistic unity in
the standard version of the Babylonian Gilga-
mesh Epic, p. 409-414, teria sido Shimhat, a
prostituta, que teria, no verso 174 abaixo, no-
meado Enkidu, seu nome sendo de inicio uma
exclamagio com o significado de “feito por
Enki!” ou algo scmclEamc), Enkidu aparece
como companheiro de Gilgimesh desde os tex-
tos em sumério, em que se registram duas tra-
digoes divergentes: numa ele é chamado de
‘servo’ de Gilgdmesh (este sendo considerado o
lugal, isto ¢, o rei de Enkidu); noutra, especial-
mente concernente & morte de Gilgdmesh, ele ¢
referido como um amigo precioso. Enkidu nao
aparece fora do ciclo de Gilgdmesh, a nio ser
num encantamento babilonico antigo (cf.
George, The Babylonian Gilgamesh Epic, p.
138-144). Reconhece-se que um trago distin-
tivo do poema de Sin-légi-unninni (tdo impor-
tante quanto a exploragio da temdtica da
mortalidade) ¢ o papel nele atribuido a Enkidu
como efetivo companheiro e igual de Gilgd-
mesh (cf. Sasson, The composition of Gilga-
mesh Epic, p. 265-266).
®No scgungo hcmlanulo lé-se kisir dninurta
(for¢a de Ninurta), o termo kigrum slgmﬁcando
‘nd’, ‘amarragio’ com junco, com corda; ‘con-
centragio’, ‘grupo’, ‘aglomeragio’, ‘aglomerado’;
aplicado a montanhas (kisrat $adi, ‘montanha
de pedras’), ‘rocha’, ‘pedra’; determinado por
um nome divino, como aqui, kisir significa ‘for-
talecido’, ‘sustentado’ por um deus (cf.
kasaru(m), ‘amarrar’, ‘dar um né’, ‘juntar’, ‘reu-
nir’). Como estd em causa o deus Ninurta, a ex-
pressdo indica que ¢ ele quem d4 consisténcia e
sustentacdo a Enkidu. Ninurta era associado a
grandes feitos guerreiros, especialmente em
combates singulares contra um rival valoroso —
como caberd também a Enkidu enfrentar Gil-
gamesh. Minha tradugao por “rocha de Ni-
nurta” leva em conta a nova ocorréncia de
kisrum, aplicado pelo cagador a Enkidu, no v.
125.
A imagem alude a0 grao “cabeludo” da cevada
madura, a deusa Nisaba (Nissaba ou Nidaba)
tendo o “cabelo de cevada amarrado em grossos
feixes” (cf. George, The Babylonian Gilgamesh
Epic, p. 785-786, em que se apresentam exem-
plos relativos a deusa). Nisaba estava tradicio-
nalmente relacionada com esse cereal e,
posteriormente, também com a contabilidade
e a escrita. O pictograma que a representava
desde a época suméria era uma espiga de ce-
vada, sendo cultuada desde a época dindstica
antiga e considerada irma de An e Urash. Fazia
parte do pantedo de Lagash, onde era tida por
irma de Enlil e esposa de Haya. Em época pos-
terior, por sua relagio com a escrita, foi consi-
derada esposa do deus-escriba Nabt. Como
termo comum, nissabu/nissaba significa ‘ce-
vada’ (CDA, s.v.).
!8Shakkan ¢ o senhor dos animais, deus do
gado, que se representava nu em pelo. A ex-
pressdo lubuti labi§ kima Sakkan (vestindo veste
como a de Shakkan) indica que Enkidu se
cobre ndo mais que com os pelos do préprio
corpo, como ndo poderia deixar de acontecer
no periodo em que vive na companhia dos ani-
mais, sem conhecer gente nem cidade. Ainda
que alguns comentadores estranhem a referén-
cia a “veste”, aventando a possibilidade de que
ele trouxesse algum tipo de vestimenta, parece
claro que se encontra efetivamente nu se aten-
tarmos para o fato de que, mais a frente, serd
ele vestido, pela primeira vez, pela meretriz: cf.
2, 34, ilbas libsam, “vestiu uma veste” (cf.
Tigay, The evolution of the Gilgamesh epic, p.
200). Ao traduzir a expressio por “pelado em
pelo”, pretendo também manter algo da alite-
ragdo a que a ocorréncia de objeto direto in-
terno dd4 margem em lubuti labi§ (cf. labasu
labis, ‘vestir uma veste’).
1“Shdmhat ¢ uma personagem-chave no relato.
Nao tem razio Bailey, Initiation and primal
woman in Gilgamesh and Genesis 2-3, p. 140,
quando afirma que se trata de personagem ano-
nima e, portanto, mal delineada, tendo em vista
que Samhatum significa ‘prostituta’ (trata-se de
adjetivo com o sentido de ‘voluptuoso’, termo
derivado de $amhu(m), ‘luxuriante’, ‘vigoso’,
quando aplicado a vegetagio e pessoas, do verbo
$amahu(m), ‘crescer’, ‘florescer’, ‘atingir uma
extraordindria beleza e estatura’). Que Shimhat
nao seja um nome proprio constituiu um en-
tCndlantO outrora comum: assim Sanmartln
Epopeya de Gilgames, p. 36-38, o traduz como
“‘moga”. Ora, nos versos 162 ¢ 167, a partir dos
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Que um coragio tempestuoso se lhe oponha,
Rivalizem entre si e Uruk fique em paz! (1, 95-98)

usando argila como material:

Artru, isso quando ouviu,

O dito de Anu concebeu no coracio.
Araru lavou as maos,

Pegou de argila e jogou na estepe:

Na estepe a Enkidu ela criou, o guerreiro,”
Filho do siléncio, rocha de Ninurta,'®
Pelos sem corte por todo o corpo,

Cabelos arrumados como de mulher:

Os tufos do cabelo, exuberantes como Nissaba,!”
Nio conhece ele gente nem pdtria,

Pelado em pelo como Shakkan,®

Com as gazelas ele come grama.

Com o rebanho na cacimba se aperta,
Com os animais a dgua lhe alegra o cora¢io. (1, 99-112)

Gilgdmesh sabem que essa humanizagio e civilizagdo cabem a uma prostituta, Shdm-
hat, ou seja, ¢ pelo coito com uma mulher que Enkidu abandonard a vida selvagem,
compartilhada com os animais, assumindo sua humanidade.' Cito extensivamente o
episddio, felizmente bem conservado nos manuscritos:

Partiu o cacador, consigo levou a meretriz Shimbhat,
Pegaram o caminho, empreenderam a jornada,

No terceiro dia, ao lugar aprazado chegaram.

O cagador e a meretriz de tocaia sentaram-se.

Um dia, um segundo dia no agude sentados ficaram;
Chegou o rebanho, bebeu no agude,

Chegam os animais, a 4gua lhes alegra o coracio —
E também ele: Enkidu! Seu ber¢o sio os montes!

Com as gazelas ele come grama,
Com o rebanho aperta-se na cacimba,

Assistimos entdo a cria¢ao de Enkidu, na forma comum nas tradicoes do Oriente Médio, isto é,

E nesse bebedouro que Enkidu serd visto por um cagador, que relata o que viu ao pai, que o acon-
selha a contd-lo a Gilgdmesh. Comega ai a bela sequéncia que detalha o processo pelo qual Enkidu serd
humanizado e civilizado, tornando possivel que passe a viver em Uruk. Tanto o pai do cacador, quanto

quais este ¢ reconstituido, lé-se harimtu ffam-
hat, o primeiro termo tendo j4 o significado de
‘prostituta do templo’ (derivado de haramu, ‘se-
parar’, no sentido de que se trata de mulheres
que viviam isoladas num recinto determinado
do templo), nao sendo razodvel supor que o se-
gundo signifique a mesma coisa em vez de tra-
tar-se de um nome préprio que evidentemente
joga com os sentidos derivados de Samahu(m),
apontando para o vigo e a voluptuosidade da
mulher, considerada, conforme George, como
“a prostituta por exceléncia”. Saliente-se que
esse nome aparece como préprio em outros do-
cumentos (cf. George, The Babylonian Gilga-
mesh Epic, p. 148). A propésito da nomeacao
de Shimhat por Enkidu como um importante
recurso narratolégico, ver Worthington, On
names and artistic unity in the standard version
of the Babylonian Gilgamesh Epic, p. 406-409.
Observe-se que desde a descricao feita por He-
rédoto da prostituicio nos templos da Babilé-
nia (cf. Histérias 1, 199), muito se tem
especulado sobre o estatuto dessas hierodulas.
Pelo que hoje se sabe, parece que as harimtu
constitufam uma das classes de mulheres ligadas
aos templos (cf. Lerner, The origin of prostitu-
tion in ancient Mesopotamia, p. 244, provavel-
mente a mais baixa dentre todas, constituida
por “filhas de escravas” que ficavam “sob a su-
pervisio de um funciondrio de nivel inferior”).
O texto nao diz nada sobre a condigio de
Shdmhat, mas George anota que, “enquanto
um centro do culto a Ishtar, deusa do amor se-
xual, Uruk era uma cidade bem conhecida pelo
nimero e beleza de suas prostitutas”, muitas
delas empregadas no templo de Ninsun e da
prépria Ishtar; uma vez que ela conduz Enkidu
ao templo de Anu e desta dltima deusa, ¢ de
supor-se que estivesse ligada justamente a ele
((jeorge, ‘The Babylonian Gilgamesh Epic, p.
148).
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Com os animais a dgua lhe alegra o coragao.
E viu-o Shdmhat, a0 homem primevo,
mancebo feroz do meio da estepe.

Este ¢é ele, Samhat! Oferece os seios!
Abre teu pubis e que ele toque teu sexo!
Naio tenhas medo, toma seu alento!

Ele te verd e chegard junto de ti:

A roupa estende, deixa-o deitar-se sobre ti,

E faz com esse primitivo o que faz uma mulher:
Seu desejo se excitard por ti,

Estranhd-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.

Abandonou Shdmbhat os vestidos,

Abriu seu pubis e ele tocou seu sexo,

Naio teve ela medo, tomou seu alento,

A roupa estendeu, deixou-o deitar-se sobre si,

Fez com esse primitivo o que faz uma mulher

E o desejo dele se excitou por ela.

Seis dias e sete noites Enkidu esteve ereto e copulou com Samhat.
Depois de farto de seus encantos,

Sua face voltou para seu rebanho.
Viram-no, a Enkidu, e se puseram a correr,
Os bichos da estepe fugiram de sua figura:
Contaminara Enkidu a pureza de seu corpo,

Inertes tinha os joelhos, enquanto os bichos avancavam.
Diminuido estava Enkidu, nio como antes corria.

Mas agora tinha ele entendimento, amplidao de saber.
Voltou a sentar-se aos pés da meretriz. (1, 167-202)

Observe-se como fica claro o papel que tem o sexo para fazer com que Enkidu
deixe o estado de “homem primevo”, que é como traduzo lullii amélu (1, 177), lulli
sendo o termo com que em acddio se designa o ser humano quando, saido das maos
dos deuses, ainda nao atingiu um estado pleno de humanidade (o que Bottéro signi-
ficativamente traduz como “rascunho de homem” e Sanmartin por “quase-homem”,
“semi-homem”).?* Outras tradi¢oes, de forma menos explicita, também tomam a se-
xualidade como um ponto de chegada na evolu¢io do homem de um estdgio primi-
tivo para o atual — recorde-se que, em Hesiodo, isso s6 se dd com a criagao de Pandora,
o mesmo estando ao menos sugerido na Torah, com a criagao de Eva.

2Conforme observa Mobley, The wild man in
the Bible and the ancient near East, p. 223, “a
tradi¢ao do homem selvagem (...) tem em En-
kidu, o selvagem estranho a cultura urbana, seu
protétipo”. Em Enkidu se encontrariam os sete
tragos proprios da figura literdria do “homem
selvagem”: a) o ser monstruoso que tem rela-
¢oes com a cultura urbana e nela interfere (por
exemplo, enquanto Gilgdmesh tem uma agao
civilizadora abrindo cisternas, cf. 1, 39, o caca-
dor afirma que Enkidu tapa de novo os buracos
por ele abertos em 1, 130, ou seja, elimina as
marcas de civilizagdo impostas a paisagem); b)
o bérbaro rural (a oposigao ¢ clara: enquanto o
hébitat de Gilgdmesh ¢ Uruk, Enkidu ¢ cria da
estepe e dos montes); c) o remanescente da hu-
manidade primeva (cf. a expressao lulla améla,
“homem primevo”, e Veenker, Syro-Mesopota-
mia, p. 165-166, segundo o qual “Enkicﬁl re-
presenta o homem primevo ou original,
exatamente como Adio, na Biblia”); d) o do-
mador de monstros (considerando-se que, com
Gilgdmesh, ele vence Himbaba ¢ o touro ce-
leste); €) o xama (tendo em vista a exegese dos
sonhos de Gilgémesh que ele prové na tabui-
nha 2); f) o duplo (ele foi criado para ser o igual
de Gilgdmesh, o que os sonhos do rei confir-
mam em 1, 245-295); g) o deuteragonista (o
“homem selvagem” atua em geral niao como
protagonista, mas como auxiliar, tal como na
relagdo entre Gilgdmesh e Enkidu).

'Reiner, City bread and bread baked in ashes,
p: 118.

“Uma questio que tem sido debatida ¢ a da na-
tureza sexual ou ndo das relagdes entre Enkidu
¢ Gilgdmesh, tendo em vista que, nos sonhos
pressagos narrados pelo her6i a sua mée, a deusa
Ninsun, na tabuinha 1, ele declara, primeiro
tendo sonhado com uma pedra que caiu do
céu, que “A ela amei como esposa, por ela me
excitei,/ Peguei-a e deixei-a a teus pés/ E tu a
uniste comigo” (1, 256-258), o que se repete na
narrativa do segundo sonho, com um machado
(1,283-285). A deusa esclarece que a pedra e o
machado simbolizam o amigo que estd para
chegar e confirma que ele, Gilgdmesh, o amard
como uma esposa, por ele se excitard e com ele
se unird. Alguns comentadores consideram que
dados como esses sugerem que a amizade entre
os dois heréis envolve relagdes sexuais, embora
isso nunca fique explicito no poema. A esse res-
peito, Renger, Heroes and their pals, p. 77-78,
com base na comparagio entre Gilgimesh e En-
kidu, Davi e Jonatas, Aquiles e Pétroclo, pro-
poe os seguintes tragos como caracteristicos de
tais pares de amigos: a) trata-se de uma “forte
amizade entre duas e nio mais que duas pes-
soas”, os dois sendo do sexo masculino e for-
mando “ndo somente um par, mas um par
relativamente isolado: os dois nao se juntam ja-
mais a um terceiro, nao hd rivais, nao hd outros
pares nem relages com mulheres”; b) a relago,
“sejam quais forem suas caracteristicas senti-
mentais, sempre tem um foco externo (...) na
realizacdo de gloriosos feitos ou no cumpri-
mento de finalidades politicas”; c) os pares apre-
sentam uma “assimetria estrutural, que consiste
numa distribuicdo desigual de precedéncia
entre seus membros ¢ num tratamento dife-
rente dos mesmos na narrativa”, um deles apa-
recendo como mais importante que o outro:
Aquiles com relagio a Pdtroclo; Davi em face
de Jonatas; Gilgdmesh diante de Enkidu. No
ultimo caso, continua o mesmo autor (p. 81),
“a afeicao de Gilgamesh por seu amigo ¢ des-
crita em termos apropriados para relagoes tanto
com parentes, quanto com objetos de desejo se-
xual”. Enkidu é comumente chamado de
“irmdo” (ahu) de Gilgamesh, enquanto o senti-
mento deste pelo companheiro “é explicita-
mente modelado em termos de atragio sexual”
(como no caso dos sonhos premonitérios ja re-
feridos e, apés a morte de Enkidu, no modo
como Gilgdmesh o pranteia como “uma vitiva”
e vela seu corpo como se fosse “uma noiva”).
Conclui-se que “a base para essas analogias com
parentesco e objetos de desejo sexual parece
estar no fato de que a amizade de Enkidu per-
mite a Gilgamesh experimentar um gosto pro-
léptico dos  prazeres  decorrentes  da
sociabilidade humana, incluindo casamento e
paternidade”. Saliente-se, enfim, que o verbo
usado nos versos citados acima, hababum (cf.
elisu ahbub, “por ele me excitei”), ¢ o mesmo
que aparece nos versos 1, 186 ¢ 193, também jd
citados, para descrever o tltimo estdgio do con-
tato anterior ao coito entre Enkidu e Shdmhat.
Trata-se, portanto, de uma linguagem alta-
mente erética.
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Deve-se sublinhar, contudo, que a meretriz tem outro papel importante: ao voltar-se e sentar-se a
seus pés, Enkidu passard a ouvir as instrugdes que ela lhe dard sobre a vida civilizada. Sao duas etapas,
portanto, como anota Reiner: a humanizagao, promovida pela experiéncia sexual e cuja confirmacio se
d4 quando Enkidu ¢ repelido pelo rebanho com que antes vivia; a civilizagao, decorrente dos ensina-
mentos de Shimhat.?! Esta Gltima etapa, por seu lado, compreende trés desdobramentos: primeiro, os
discursos de Shamhat sobre a vida civilizada (em Uruk, diz ela, “os jovens cingem uma faixa” para pr-
ticas esportivas, “todo dia acontece um festival” e “retcumbam tambores”, “as meretrizes tém elegante
forma,/ enfeitadas de encantos, cheias de alegria” e até, “dos leitos, de noite, saem os idosos!, 1, 226-
232); em seguida, a introduc¢ao de Enkidu num grupo humano nao urbano, uma comunidade de pas-
tores, quando pela primeira vez ele experimenta pao e cerveja (“Pao puseram diante dele,/ Cerveja
puseram diante dele. (...) Comer pao ndo aprendera,/ Beber cerveja nao sabia”, 2, 44-48); enfim serd
ele levado a Uruk. Os elementos se acumulam e entrelacam: sexo, culindria e vida em sociedade. E
assim que se faz o homem. E assim que se manifesta o que tem a humanidade de préprio no confronto
com os animais que fugiram de Enkidu desde que ele perdera a “pureza” do “homem primevo”.

O entrelagamento das linhas de forca prossegue nos passos seguintes: a chegada de Enkidu em
Uruk e o encontro com Gilgdmesh se dd quanto do rei dirige-se 3 cAmara nupcial, na ocasido de um
casamento, para exercer seu direito a primeira noite. Impedido de fazer isso, os dois heréis se contra-
poem em luta. Diz o texto:

Para Gilgdmesh, como um deus, um substituto hd,
Enkidu a porta da cAmara nupcial obstruiu com os pés,

A Gilgdmesh a entrada nio permitiu —
E pegaram-se a porta da cAmara nupcial,

Na rua brigaram, na praca daquela terra,
2Lavar-se e mesmo enfeitar-se apds

O batente abalaram, o muro balangaram. (2, 110-114) am foito heroles constita tm com.
portamento codificado, que Gilgd-
. _ . . . _ . mesh repetird, por exemplo, apés a
A partir de entao, tornados amigos, partirdo para a realizagio de seu grande feito | moree do touro do céu, nessa

. L. L1 N . - 2 mesma tabuinha. A fungio parece
heroico — que substitui o assédio desportivo aos jovens de Uruk.** Trata-se da grande  ser andloga 3 observadapor Serl
. - \ . , ~ com relagao ao fnuma elish, onae,
expedicao a floresta de cedros, localizada no Libano, onde enfrentario o monstruoso aps o entrecho em que sc arrolam
.l , , . L. , . . os feitos de Marduk como guerreiro
guardido da mata, Himbaba. Encontramos ai um tema igualmente civilizatério, pois, | e demiurgo, hi “uma passagem que
, . , . , . descreve como ele unge seu corpo
além de livrar a terra de um ser sem ddvida monstruoso, estd presente o interesse na |com dleo de cedro, poc em si
- . . < mesmo vestimentas principescas,
exploracao da madeira que se possa retirar da floresta. Ao voltarem a Uruk, trazem  cinge-se com uma tiara e pega arri-
, . . .. butos régios como o cetro e o bi-

eles enormes troncos cortados de drvores, em especial o de uma cuja copa atingia 0s | culo” devendo-se considerar que “o
limpar-se e mudar de roupa deno-

céus, com o qual fazem uma monumental porta. tam uma mudanga pessoal” (Ser,

The role of creation in the Eniima

O gancho para o episédio seguinte é contudo dado pela prépria beleza de Gilgd- | ciis, p. 16). Ainda que Seri nao se

refira especificamente a este entre-

mesh em sua gléria de heréi. No regresso da expedigao vitoriosa contra Hiimbaba, diz | o (remetendo a outros pontos do
o narrador, o rei poema, nomeadamente a 2, 34-35

e 8, 63-64), o importante é ter em
vista que ele constitui um auténtico
marcador narrativo cuja fungio é
nio sé destacar uma mudanca na
personagem (Gilgdmesh acaba de
firmar-se definitivamente como rei
e heréi), mas também e principal-

Lavou-se da sujeira, limpou as armas,
Sacudiu os cachos sobre as costas,

Tirou a roupa imunda, pos outra limpa, menie  passagem para um novo
desdobramento da prépria narra-

Com uma tunica revestiu-se, cingiu a faixa:* tiva. .
Para uma andlise dessa pass:;fem,
Gilgdmesh com sua coroa se cobriu. (6, 1-5) ver ABUSCH, Ishtar's proposal and

Gilgamesh’s refusal.

e-hum Revista Cientifica das dreas de Histéria, Letras, Educacio e Servico Social do Centro Universitdrio
unilol o€ e 112

de Belo Horizonte, vol. 8, n.° 1, Janeiro/Julho de 2015 - www.http://revistas.unibh.br/index.php/dchla/index




—Z
L ’ ' l:-'l: .@dﬁ)
Dossié: O Mundo Antigo: Literatura e Historiografia '

ISBN 1984-767X

Assim engalanado, desperta ele o desejo erdtico da deusa Ishtar, que se lhe oferece nestes termos:**

A beleza de Gilgdmesh ergueu os olhos a rainha Ishtar:
Vem, Gilgdmesh, meu marido sejas tu!

Teu fruto d4 a mim, dd-me!

Sejas tu o esposo, tua consorte seja eu!

Farei atrelar-te carro de ldpis-lazili e ouro,

As suas rodas de ouro, de Ambar os seus chifres:
Terds atrelados ledes, grandes mulas!

Em nossa casa perfumada de cedro entra!

Em nossa casa quando entres,

O umbral e o requinte beijem teus pés!

Ajoelhem-se sob ti reis, potentados e nobres,

O melhor da montanha e do vale te seja dado em tributo!

Tuas cabras a triplos, tuas ovelhas a gémeos deem cria,
Teu potro com carga a mula ultrapasse,

Teu cavalo no carro majestoso corra,

Teu boi sob o jugo nio tenha rival! (6, 6-21)

Gilgdmesh tem uma reagdo violenta ao assédio divino, expressando-se em termos duros e ao
mesmo tempo saborosos, que me permito citar por extenso:

Gilgdmesh abriu a boca para falar,
Disse 4 rainha Ishtar:

Se eu contigo casar,

O corpo e a roupar

o alimento e o sustento?

Far-me-ds comer manjar digno de um deus?
Cerveja far-me-ds beber digna de um rei? (...)

. ‘5
Quem conugo casara 0 nome do pdssaro ¢, em acddio,
Tu que petriﬁcas fo) gelo allallu, nao se sabendo exatamente
> i qual seja. Conforme a documenta-
Porta pela metade que o vento nio detém, ¢do antiga, trata-se de ave migraco-
L. i ria que usualmente ndo se vé no
Paldcio que esmaga dos guerreiros, més de Addaru (o décimo segundo
més do calenddrio babilénico), tem
Elefante sua CObCrtura, uma aparéncia multicolorida, asa
caracteristica e um grito interpre-
Betume que emporca quem o carrega, tado como kappi (“minha asa”).
Com base nisso, Thompson propds
sua identificagio com o rolieiro, da
Odre que vaza €em quem O carrega, familia de aves coraciformes, muito
comum na Europa, Africa e
Bloco de cal que o muro de pedra, Oriente Médio (cf. CAD, s.v.; este
, L. L. é também o entendimento de
Ariete que deSthl O muro da terra 1nimiga, Tigay, The evolution of the Gilga-
mesh epic, p. 135, que traduz al-la-

la por ‘roller bird’).
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Calgado que morde os pés de seu dono.

Qual esposo teu resistiu para sempre?
Qual valente teu aos céus subiu?
Vem, deixa-me contar teus amantes:
seu braco;

Aquele da festa

A Dumuzi, o esposo de ti moga,

Ano a ano chorar sem termo deste;

Ao colorido rolieiro amaste,

Nele bateste e lhe quebraste a asa:

Agora fica na floresta a piar: asaminhal;*

Amaste o ledo, cheio de forca:
Cavaste-lhe sete mais sete covas;

Amaste o cavalo, leal na batalha:
Chicote com esporas e agoite lhe deste,

Sete léguas correr lhe deste,

Sujar a 4gua e bebé-la lhe deste,

E a sua mae Silili chorar lhe deste;
Amaste o pastor, o vaqueiro, o capataz,

Que sempre brasas para ti amontoava,
Todo dia te matava cabritinhas:

Nele bateste e em lobo o mudaste,
Expulsam-no seus préprios ajudantes
E seus caes a coxa lhe mordem;

Amaste Ishullinu, jardineiro de teu pai,
Que sempre cesto de tAmaras te trazia,
Todo dia tua mesa abrilhantava:

Nele os olhos puseste e a ele foste:

Ishulldnu meu, tua forca testemos,

Tua mao levanta e abre nossa vulva!

Ishulldnu te disse:

Eu? Que queres de mim?

Minha mae nio assou? Eu nio comi?

Sou alguém que come pao de afronta e maldicao,
Alguém de quem no inverno a relva ¢ o abrigo? —
Ouviste o que ele te disse,

Nele bateste e em sapo o mudaste,
Puseste-o no meio do jardim,
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Nio pode subir a
E queres amar-me e como a eles mudar-me! (6, 22-79)

, ndo pode mover-se a

E essa recusa e esses termos que levam a deusa a subir aos céus e pedir a seus pais, Anu e Antum,
que lhe deem o touro do céu, a fim de que Uruk seja devastada. Assim entao se arma a cena para novo
feito heroico dos dois amigos: conduzido o touro por Ishtar,

A terra de Uruk quando ele chegou,
Secou 4rvores, charcos e canicos,
Desceu ao rio, sete covados o rio baixou.

Ao bufar o Touro a terra fendeu-se,

Uma centena de mogos de Uruk cairam-lhe no coracio;
Ao segundo bufar a terra fendeu-se,

Duas centenas de mocos de Uruk;

Ao terceiro bufar a terra fendeu-se,
Enkidu caiu-lhe dentro até a cintura:
E saltou Enkidu, ao Touro agarrou pelos chifres. (6, 116-125)

Sempre em consequéncia da cooperagao dos dois amigos, o touro é trucidado e a prépria Ishtar nao
restard mais que o papel de carpideira:

Chegou Ishtar sobre o muro de Uruk, o redil,

Dangou em luto, proferiu um lamento:

Este ¢ Gilgdmesh, que me insultou, o Touro matou!
E ouviu Enkidu o que disse Ishtar,

Rasgou a anca do Touro e em face dela a pos:

E a i, se pudera, como a ele faria:

Suas tripas prendesse eu em teus bragos!

Reuniu Ishtar as hierodulas, prostitutas e meretrizes,
Sobre a anca do Touro em luto a carpir. (6, 151-159)

Como o inicio da tabuinha seguinte, a sétima, se perdeu, nio sabemos o que desencadeia o terceiro
movimento, que trard a cena a questao da morte, sendo razodvel supor que os deuses decretaram a
morte de Enkidu em razao da morte do touro, consequéncia, recorde-se, da recusa ao assédio erético
de Ishtar. Depois das cenas heroicas da expedigao contra Hiimbaba e, principalmente, do movimentado
e mesmo cdmico episédio envolvendo Ishtar, tem inicio uma sequéncia de entrechos ligrubes: pri-
meiro, as lamentagdes de Enkidu no leito de morte e o consolo que tenta lhe transmitir Gilgdmesh; em
seguida, a lamentagao de Gilgdmesh apés a morte do amigo.

Como estou buscando fazer ver o modo como as linhas de for¢a se entrelagam, dos lamentos de
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comporte muitas lacunas:

Depois de ao cagador amaldi¢oar de todo coragio,
A meretriz Shimhat de coracio maldizer ele decide:

Vem, Shamhat, o fado fixar-te-ei,

E o fado nio cessard de era em era!
Amaldi¢oar-te-ei com grande maldi¢io

E logo célere minhas maldicoes te aflijam a ti!

Nao te fagas casa que te agrade,
Nao residas

de teus jovens,
Naio te assentes na cAmara das mocas,
A tua bela veste o chio corroa,

Tua roupa de festa o bébado com poeira suje,

Naio adquiras casa de e coisas belas (...)

boa mesa, dom do povo, ndo se ponha em tua casa,

Teu leito que encanta seja um banco,

O cruzamento da estrada, teu domicilio,

Ruinas sejam onde dormes, a sombra da muralha, o teu posto,

Cardo e abrolho descasquem teus pés,
O bébado e o sedento batam-lhe a face,
que te processe e te acuse,

O teto de tua casa nio revista o construtor (...)

Porque a mim, puro, enfraqueceste:

A mim, puro, enfraqueceste na minha estepe! (7, 100-131)
defesa da prostituta:

Shdmash ouviu o que disse sua boca
E stbito uma voz do céu gritou-lhe:

Enkidu saliento trés momentos: a maldi¢ao que ele lan¢a contra a porta feita com a mais soberba das
drvores que fora trazida por ele da floresta de cedros — o que poderia ser interpretado como a maldicio
da vida heroica por ele assumida; a maldigao contra o cacador que o vira pela primeira vez entre os ani-
mais, provocando que deixasse a condi¢do de /ullii para tornar-se plenamente humano — o que nio
deixa de ser a maldicio da condigao humana por ele assumida; finalmente, a maldi¢ao contra a prosti-
tuta Shamhat, que fizera dele ndo apenas humano, mas civilizado — a maldi¢io estendendo-se, por-
tanto, 2 civilizagio e a seus requintes. Vou citar apenas o que se refere a Shimhat, mesmo que o texto

Sucede entdo a cena extraordindria em que o préprio deus Shdmash, o Sol, que ¢
o protetor de Gilgdmesh durante todo o poema,* interfere diretamente na agio, em

26Samas ¢ o deus Sol (em sumério
Utu), sob cuja especial protecio se
colocava a primeira dinastia real de
Uruk, que pretendia dele descen-
der. De acordo com a lista de reis
sumérios, Meski’ang-gasher era
filho de Utu, tendo sido o senhor e
rei no Eana durante 324 anos; foi
sucedido por seu filho Enmerkar, o
fundador de Uruk, que reinou 420
anos; sucedeu-o Lugalbanda, o pas-
tor, cujo reinado durou 1.200 anos;
em seguida veio Dumuzi, o pesca-
dor, que reinou 100 anos; entdo é a
vez de Gilgdmesh, filho de um fan-
tasma (lil2-1a2), senhor de Kulaba,
que reinou 126 anos. A sucessao
épica a essa paralela, presente so-
bretudo nos poemas dedicados a
Enmerkar ¢ Gilgdmesh, apresenta-
se assim: (a) Utu (o Sol) e Ninsu-
mun (a Senhora Vaca Selvagem)
geram (b) Enmerkar, o fundador de
Uruk, marido de Inana, com a qual
gera (c) Lugalbanda, filho de En-
merkar e também marido de Inana,
de quem gera (d) Gilgdmesh, filho
de Lugalbanda, também marido de
Inana, o construtor da muralha de
Uruk. Como assevera Woods, Sons
of the Sun, p. 80, “a proeminéncia
do deus Sol ¢ um dos poucos temas
bésicos que dd coesao ao ampla-
mente desconectado e heterogéneo
grupo de poemas que toma os feitos
legenddrios da primeira dinastia de
Uruk como seu tema. O patrocinio
do deus Sol aos reis de Uruk nos
textos literdrios ¢ deveras destacdvel
em vista das prdticas cultuais no
mundo real, pois, havendo escassas
evidéncias de um culto devotado a
esse deus em Uruk, apenas eles su-
gerem que tal divindade era objeto
de especial veneragio na cidade”.
¥Em sinal de luto, Gilgdmesh dei-
xard de cortar os cabelos.
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Por que, Enkidu, a meretriz Shimhat amaldigoas?
Ela te fez comer manjar digno de um deus,
Cerveja te fez beber digna de um rei,

Vestiu-te com amplas roupas

E o belo Gilgdmesh por amigo conquistar te fez.
Agora, Gilgdmesh, teu amigo, teu irmao,
Far-te-d deitar em amplo leito,

Em leito respeitoso deitar te fard,

Far-te-d sentar em sede tranquila, sede a sua esquerda,
Os principes da terra beijardo teus pés,

Fard chorar-te o povo de Uruk, fard gemer por ti,

Ao povo exuberante fard encher-se por ti de pésames.

E ele, depois de ti, suportard as grenhas de caddver,”
Vestird pele de ledo e vagard pela estepe. (7, 132-140)

Observem que belo discurso: a meretriz ndo merece as maldigoes, pois foi ela quem introduziu
Enkidu nos prazeres da civilizagao, fez com que se tornasse ele amigo de Gilgdmesh e, o que é agora o
mais importante, em consequéncia de tudo isso, é também por causa dela que ele terd uma morte digna,
honrada e pranteada. Dizendo de outro modo: caso Enkidu tivesse permanecido entre os animais, teria
uma morte, como a deles, incdgnita e desassinalada. Ele, no leito de morte, estd fazendo o duro apren-
dizado de que, diferentemente do que se passa com os deuses, a morte é o fado do homem, mas um fado
que os homens, com os rituais de luto, podem tornar nobre. Se até entdo, como se depreende das trés
maldigdes, tudo se resumia ao contraste entre o homem civilizado (impuro) e os animais (puros), com
a perspectiva da morte novo contraste se estabelece, entre o0 homem (mortal) e os deuses (imortais).

O que se segue a essa consciéncia de que é melhor a impureza de ser humano é nao a reversio da
maldigdo langada contra a prostituta, pois, uma vez proferida, nao tem como ser eliminada, mas a so-
breposi¢ao a ela de uma bendicio:

Vem, Shdmbhat, o fado fixar-te-ei,
A boca que te amaldigoou volta atrds a bendizer-te!

O general e o principe te amem,
Quem esteja a uma légua bata na coxa,
Quem esteja a duas léguas sacuda os cachos,
Nao se atrase o soldado em o cinto desatar!
Leve-te obsidiana, ldpis-lazili e ouro,
Brincos preciosos ele te leve!
A moco de boa casa, com celeiros cheios,
Ishtar, hébil, te apresente:
Por tua causa ele abandone a mae de sete filhos, sua esposa! (7, 148-161)

Observe-se como a béngao da prostituta tem como foco aquilo que ela oferece, os prazeres do sexo.
Para entender o alcance do que se tem em vista, é preciso considerar que o sexo, como uma esfera do que
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hd de mais sagrado no mundo, ¢ justo o contraponto da morte. De um lado, por sua relagio com a pro-
criagao, que permite que mesmo o individuo perecendo, a humanidade sobreviva — o que decorre de uma
simples observagio de como o mundo se estrutura em ciclos de vida-morte-vida etc. Outro aspecto, con-
tudo, nao menos importante, até porque a prostitui¢io sagrada, na Babildnia, ndo supunha a maternidade,
¢ que no sexo hd um aspecto festivo, trata-se de um dos prazeres que faz com que valha a pena ser humano
e viver com civilidade. Como a Enkidu ensinara Shdmhat, e vale a pena repetir, tomando Uruk como pa-
radigma da civilizagao, l4 é onde “os jovens cingem uma faixa”, “todo dia acontece um festival”, “retum-
bam tambores” e “as meretrizes tém elegante forma,/ enfeitadas de encantos, cheias de alegria” (1, 226-231).

Naio tenho como percorrer com o detalhe desejavel os lamentos e a perambulagao de Gilgdmesh
em luto pela perda do amigo, que constitui o tltimo movimento do poema e seu climax. Resumindo,
apds constatar que Enkidu voltara a ser poeira e argila, sai o rei para a longa viagem em busca do se-
gredo da imortalidade. Nesse percurso, atravessa a caverna por onde o Sol passa a cada noite e atinge o
outro lado, a beira do mar, onde vive uma taberneira, que o instruird como atravessar as 4guas da morte
para o encontro desejado com Uta-napishti. Vou me concentrar apenas na motivacio da viagem e na
resposta que a angustia existencial de Gilgdmesh lhe fornecem a taberneira e Uta-napishti.

No primeiro momento, é a taberneira que pergunta a Gilgdmesh por que, sendo herdi, vaga ele pelo
mundo naquela condi¢io desgracada:

Se tu e Enkidu sois os que o guarda matastes,
Tocastes Himbaba, que a floresta de cedros habitava,
Na passagem dos montes matastes ledes,

O touro pegastes ¢ o touro matastes que do céu desceu,
Por que consumidas te estdo as bochechas, cavada tua face,
Desafortunado teu coragio, aniquilada tua figura?

H4 luto em tuas entranhas,

A de quem chega de longe tua face se iguala,
Com frio e calor estd queimada tua face,
E uma face de ledo te tendo posto vagas pela estepe (10, 36-45),

obtendo como resposta:

Por que consumidas nio me estariam as bochechas, nao cavada a face,
Nio desafortunado o coragao, nio aniquilada a figura,

Naio haveria luto em minhas entranhas,

A de quem chega de longe minha face nao se igualaria,

Com frio e calor nio estaria queimada minha face,

E uma face de ledo me tendo posto ndo vagaria eu pela estepe?

Ao amigo meu, mulo fugido, asno dos montes, pantera da estepe,

A Enkidu, amigo meu, mulo fugido, asno dos montes, pantera da estepe,

28Para uma acurada andlise dessa
fala, inclusive do ponto de vista for-
mal, Abusch, Gifgamcsh’s request
and Siduri denial (partes I ¢ II).
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Ao amigo meu que — 0 amo muito! — comigo enfrentou todas as penas,

A Enkidu, amigo meu que — 0 amo muito! — comigo enfrentou todas as penas,
Atingiu-o o fado da humanidade!

Por seis dias e sete noite sobre ele chorei,

Nio o entreguei ao funeral
Até que um verme lhe caiu do nariz. (10, 47-60)

Na versao antiga encontra-se uma bela resposta da taberneira Siduri a dor de Gilgdmesh, que nao
foi aproveitada no poema de Sin-léqi-unninni, mas vale a pena considerar. Muitos comentadores apro-
ximaram-na do hedonismo e carpe diem dos poetas gregos e romanos, no sentido de que aponta para
uma espécie de moderacio em aceitar a condi¢ao humana:*®

Gilgdmesh, por onde vagueias?

A vida que buscas nao a encontrards:
Quando os deuses criaram o homem,
A morte impuseram ao homem,
A vida em suas maos guardaram.

Tu, Gilgdmesh, repleto esteja teu ventre,
Dia e noite alegra-te tu,

Cada dia estima a alegria,

Dia e noite danca e diverte!

Estejam tuas vestes limpas,

A cabeca lavada, com 4gua estejas banhado!
Repara na crianga que segura tua mao,
Uma esposa alegre-se sempre em teu regaco:

Esse o fado da humanidade. (OB, VA, 3, 1-15)
Em Ele 0 abismo viu, o que aconselha Uta-napishti segue na mesma dire¢io. Diz ele a Gilgdmesh:
Da humanidade, como cani¢o no pintano, se lhe ceifa o nome:

O mogo belo, a moga bela,
deles leva a morte.

Logo
Nao hd quem a morte veja,

Nao hd quem da morte veja a face,
Nio hd quem da morte a voz ouga,
A furiosa morte ceifa a humanidade.

Chegada a hora, construimos uma casa,
Chegada a hora, fazemos um ninho,
Chegada a hora, os irmaos compartilham,
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Chegada a hora, rixas hd na terra.

Chegada a hora, o rio sobe e traz a enchente,
A libélula flutua no rio,

Sua face olha em face o sol:

Logo a seguir ndo hd nada. (...)

Os Anunnaki, grandes deuses, reunidos,
Mammitum, que faz os fados, com eles um fado fiou:
Dispuseram morte e vida,

Da morte nio revelaram o dia. (10, 301-322)

Em resumo, a busca de Gilgimesh pela vida sem fim levou a nada. E preciso corrigir: levou sim a muito,
ao aprendizado que faz de um simples heréi um herdi sibio, aprendizado que podemos entender se resume
magnificamente na bela imagem da libélula levada pelas dguas, metonimia de tudo que é efémero sob o sol,
mas nem por isso deixa de contemplar o sol. Nesse sentido, Ele 0 abismo viu poderia ser entendido, pelo
menos em parte, como um representante da chamada literatura sapiencial tao comum no Oriente Médio,
de que conhecemos exemplares sumérios, acddios e hebraicos.”” Aparentemente desesperado — e quem jd
nio experimentou a angustia de Gilgdmesh diante da brevidade da vida? —, na verdade ele ensina ao leitor
o segredo da libélula. Nas palavras da taberneira: goza dos prazeres da comida, da musica e da civilizacao,
faz amor, alegra-te com os filhos — e ndo te atormente a morte, que é s6 o fado do homem.

Como incisivamente escreveu T. S. Eliot, em Fragmentos de um agon, demonstrando a atualidade de um
saber que atravessa mais de trés milénios,

Birth, and copulation, and death.
That’s all, that’s all, that’s all,

o que podemos traduzir assim:
Nascer, copular, morrer:

Isso ¢ tudo, isso é tudo, isso é tudo.
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Introdugao
s assim chamados “Hinos Homéricos” constituem uma cole¢io de trinta e trés hinos, que a anti-
Oguidade nos legou e que tém em comum com a [liada e a Odisseia o verso hexametro, a lingua-
gem formular prépria da tradigao épica grega e os temas constituidos pelos Deuses homéricos, seus
mitos e seu imagindrio.

Naio se pode determinar a data em que se comp6s cada um desses hinos, mas supe-se que a cole-
20 j4 estivesse completa por volta da metade do quarto século a.C. A mais antiga noticia desses hinos
se encontra em Tucidides (III, 104), que a propésito do festival consagrado a Apolo em Delos cita ver-
sos do Hino a Apolo, atribuindo-o a Homero e referindo-se a ele nao como /Aymnos (“hino”), mas como
prooimion (“proémio”).

Acredita-se que esse modo de designé-los se deve a que esses hinos servissem de proémio na aber-
tura de concursos de cantores épicos, bem como serviriam de epilogo no encerramento desses concur-
S0S.

Dos trés “Hinos Homéricos” consagrados a Dioniso nesse esp6lio, o primeiro nos chegou em es-
tado severamente fragmentario, porque se perderam vdrias pginas iniciais do manuscrito, de modo a
conservarem-se somente os tltimos onze versos. Gragas a uma citacio de Diodoro Siculo (II1, 66,3),
os estudiosos resgataram mais nove versos, provavelmente pertencentes ao inicio desse mesmo hino.

Dada a posi¢ao desse primeiro hino na coletinea, cré-se que fosse longo e tivesse desenvolvida uma
narrativa mitica, pois assim sio os quatro primeiros hinos, dedicados a Deméter (II), a Apolo (III), a
Hermes (IV) e a Afrodite (V).

O primeiro fragmento do Hino I aparentemente considera que as diversas versoes a indicarem di-
versos lugares onde Sémele pariu o Deus Dioniso sejam menos verdadeiras ou, melhor, menos impor-
tantes, que o mito segundo o qual nasceu da coxa de Zeus, no monte Nisa.

O segundo fragmento do Hino I contém os trés tltimos versos de um discurso direto em que Zeus
proclama como hd de ser o culto a Dioniso, e assim explica a razao das trietérias, as festas trienais. Pelo
nosso modo de contar, sdo festas bienais, mas os gregos as designavam #rieterss (“trienal”) por inclui-
rem no periodo intervalar tanto o ano da festa anterior quanto o da festa seguinte. Quanto a razao (ale-
gada por Zeus e perdida com as folhas do manuscrito) de serem trienais, temos duas hipéteses, a saber:
12.) se, no verso 11, lemos hos dé ti mén tria — como estd no manuscrito — e entendemos “por serem
trés” — como em minha tradugao, podemos supor que este #77a (“trés”) se refira aos trés nascimentos de
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Dioniso, nascido de Sémele quando fulminada, renascido da coxa de Zeus a qual fora costurado ao
ser recolhido da mae fulminada, e renascido outra vez depois de ter sido dilacerado pelos Titas — e
assim as trietérias se explicam por esses trés nascimentos de Dioniso;

22)) se, no verso 11, 1éssemos hos dé tdmen tria — como o 1é Thomas W. Allen — e entendéssemos
“porque cortou em trés” — terfamos neste #7iz (“trés”) uma referéncia a dilacerac¢io de Dioniso pelos
Titas em trés pedagos — e assim as trietérias se explicariam por esses trés destrogos do corpo divino.

O epiteto de Dioniso Eiraphidtes (H.H. 1, 2, 17,20) tem, desde a antiguidade, diversas etimolo-
gias e explicagdes. Os antigos o aproximaram de erépho (“cobrir”), alegando que o Deus se coroa de
heras; e ainda de errdphthai (“costurar-se”), porque foi costurado a coxa de Zeus; de ériphos (“ca-
brito”), porque foi nutrido por cabra; de érion (“12”), porque tem trancas. Estudiosos modernos deram
curso a essas diversas possibilidades, como se pode constatar nas tradugoes atuais do hino. Valendo-
me da proposta de Chantraine em seu Dictionnaire étymologique, e nisso seguindo a op¢ao de Cas-
sola, traduzi Eiraphidtes por “Taurino”, uma vez que a epifania tauriforme estd bem documentada,
inclusive em Bacas de Euripides.

J4 o epiteto de Dioniso gynaimanés (H.H. 1, 17) que traduzi literalmente “feminilouco”, é ex-
plicado em tradugoes parafrdsicas como “inspirador de loucura nas mulheres”.

A expressao arkhdmenoi légontes t” (“ao iniciar e ao findar”, H.H. 1, 18), referida aos cantores ao
celebrarem o Deus, é um dos pontos em que se apdia a teoria de que estes Hinos Homéricos serviam
tanto como proémios quanto como epilogos nas aberturas e nos encerramentos de concursos de can-
tores épicos.

O nome Thydne (“Tione”), dado a Sémele, mae de Dioniso (H.H. 1, 21), liga-se ao verbo #hyo
(“saltar”, “lancar-se furiosamente”) e ainda a #hyas (“tiade” — sacerdotisa do culto de Baco) e a Thuia
(festa de Dioniso em Elide, regiao noroeste do Peloponeso).

O Hino Homérico VII, o segundo dedicado a Dioniso, apresenta claramente, em sua imaginosa
narrativa, os preceitos e exigéncias da piedade grega antiga.

Piratas tirrenos avistam na praia um jovem de aparéncia principesca, e decidem rapti-lo, tentam
capturd-lo, mas cadeias nao podem deté-lo, liames caem-lhe longe dos pés e das maos, e a sorrir do-
cemente o jovem contempla os piratas com olhar sombrio. O piloto percebe nesse prodigio um sinal
divino, e interpela seus companheiros raptores com o epiteto de Daimdnioi (“Numinosos”), pois
compreende que eles entraram numa tal relagdo com os indicios e designios de um Daimon (“Nume”)
que lhes trard uma sorte funesta (kakos mdros, H.H. V1L, 8 e 51). E indtil a adverténcia do piloto, que
suscita apenas escdrnio e sarcasmo entre os piratas. O Deus, ento, revela-se com diversos prodigios
espetaculares e terrificantes, que custam a vida do chefe e transformam os demais piratas em golfi-
nhos, mas ao piloto o Deus concede beatitude.

Nessa narrativa mitoldgica, os preceitos e exigéncias da piedade grega antiga poderiam resumir-
se na necessidade de estar alerta e pronto a identificar, nas mais diversas aparéncias, os indicios e os
designios da presenca divina, de modo a agir em consonancia com esses varidveis sinais, e assim ser
feliz com o favor divino.

O Hino Homérico XXVI, o terceiro dedicado a Dioniso, descreve o Ambito do Deus, sua infincia
junto as Ninfas que com ele constituem o tiaso divino, ao recebé-lo do Pai e crid-lo nos vales de Nisa,
seu crescimento em odorifera gruta, sua presenga nas nemorosas moradas da floresta fremente, sua

participagdao nas Musas por muitos hinos. A ocasido deste hino parece ser um festival, aonde o can-
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tor pede ao Deus que lhe dé retornar por muitos anos vindouros.
A tradugio apresentada a seguir tem por base o texto estabelecido por Hugh G. Evelyn-White.
L. Fragmentos de Hino a Dioniso.
Uns em Dricano, outros em Icaro ventosa,
outros em Naxos dizem, 6 celigeno taurino,
outros junto ao rio Alfeu de fundos remoinhos,
que te gerou Sémele grivida de Zeus fulminoso,
outros em Tebas dizem, 6 rei, que nasceste, 5
mentirosos; gerou-te o Pai de homens e de Deuses
distante dos homens, oculto a Hera de alvos bracos.
Existe Nisa, monte supremo, florido de selvas,
longe da Fenicia, perto das dguas do Egito.

Erguerao muitas imagens em seus santudrios. 10
Por serem trés, a ti sempre nas trietérias,

os homens celebrario as perfeitas hecatombes.

O Cronida falou e anuiu com negros supercilios;

a imortal cabeleira do soberano sacudiu-se

da cabega imortal, e abalou-se o vasto Olimpo. 15
Assim falou e anuiu com a cabeca o sdbio Zeus.

Sé propicio, 6 taurino feminilouco, cantamos-te

os cantores ao iniciar e ao findar, nem hd como

esquecido de ti lembrar-se do canto sagrado.

Eia, tu! Alegra—te assim, 6 Dioniso taurino, 20
junto & mae Sémele, a quem chamam Tione.

VII. A Dioniso.

Em volta de Dioniso, filho de Sémele gloriosa,

lembrarei como surgiu na praia do mar infatigdvel,

sobre o quebra-mar, na imagem de jovem homem

no primeiro vigo: bela cabeleira lhe frondejava

sombria, e nos fortes ombros mantinha o manto 5
purpureo. De subito, do navio de bons bancos,

piratas avangaram velozes sobre o vineo mar,

tirrenos, maligna sorte os guiou: quando o viram,

acenaram entre si, ripido saltaram, logo pegaram,

puseram no seu navio, com alegria no coragao. 10
Parecia-lhes filho de reis nutridos de Zeus,

e quiseram prendé-lo com cadeias dolorosas.
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Cadeias nio o detinham, liames caiam longe

das maos e dos pés, com doce sorriso esperava
com olhos sombrios. O piloto, quando percebeu,
j& aos companheiros conclamou e assim falou:

— Numinosos, qual Deus pegastes e prendestes,
poderoso? Nem pode o navio vos levar benéfico,
pois, ou este é Zeus, ou Apolo de argénteo arco,
ou Posidon, porque nao aos homens mortais

¢ simil, mas aos Deuses que tém o paldcio olimpio.
Eia! Deixemo-lo jd sobre a negra terra firme,

e nao lanceis mio sobre ele, para que por célera
nao suscite ventos dolorosos e multiplo tufao.
Assim falou, e o chefe disse hedionda palavra:

— Numinoso, vé o vento, i¢a comigo velas da nave,
presos todos os cabos; deste cuidario os homens.
Pretendo partir, ou para o Egito, ou para Chipre,
ou para os Hiperbéreos, ou mais longe. Por fim,
dird um dia sermos seus amigos, todos os bens

e seus irmaos, porque o Nume nos concedeu.
Assim disse, e icaram-se vela e vela do navio.
Soprou o vento no meio da vela, ao redor cabos
retesaram-se, ¢ logo lhes surgiram mirificas obras.
Primeiro, através do veloz navio negro, o vinho
suave potavel fluia a crepitar oloroso, subia o odor
imortal. Admiraram-se todos os nautas, ao virem.
Junto ao dpice da vela, toda jd se estendeu

a videira aqui e ali, e suspendiam-se muitos
cachos, em volta da vela enrolou-se negra hera
luxuriante de flores, e gracioso fruto se erguia.
Todas as cavilhas tinham coroas. Quando viram,
jd exortavam o piloto doravante a levar o navio
ao porto. Dentro do navio, ele se lhes tornou ledo,
terrivel sobre a proa, e bramia forte, e no meio
ele fez ursa de pescogo veloso, a mostrar sinais.
Ela ergueu-se drdega, e o ledo, no alto do banco,
a olhar de soslaio, terrivel. Fugiram para a popa
e, ao redor do piloto que tinha espirito prudente,
pararam atonitos, mas aquele, em ataque subito,
pegou o chefe. Ao virem, a evitarem a m4 sorte,
pularam todos juntos para fora, no mar divino,

e tornaram-se golfinhos. Apiedou-se do piloto,
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deteve-se, tornou-o todo feliz, e disse a palavra:

— Coragem, divino guia, grato ao meu animo, 55
sou eu Dioniso atroador, a quem a mae cadmeia

Sémele gerou, de Zeus, por amor desposada.

— Alegra-te, filho de bela Sémele! Nao hd como,

esquecido de ti, com dogura compor-se o canto.
XXVI. A Dioniso.

Comeco a cantar Dioniso coroado de hera atroador,

o espléndido filho de Zeus e de Sémele gloriosa,

a quem Ninfas de belos cabelos nutriam, do rei pai

tendo acolhido no colo, e cuidadosas criavam

nos vales de Nisa. Ele cresceu por vontade do pai 5
em olorosa gruta, contado entre os imortais.

Quando as Deusas o nutriram com muitos hinos,

entdo perambulava por nemorosas moradas,

coroado com hera e louro. As Ninfas seguem

junto, ele guia, e o frémito domina toda a floresta. 10
Eia, tu! Alegra-te assim, 6 Dioniso viticomado,

da-nos, por te saudarmos, chegar a novas estagdes

e, destas estacoes, de novo, chegar a muitos anos.
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Introdugao

ste livro é publicado na colegao “Clefs concours”, série de Histéria antiga, que tem como publico-
Ealvo os candidatos aos concursos franceses, especialmente a “Agrégation” e o “CAPES”, os princi-
pais concursos nacionais de recrutamento de professores para a carreira do magistério na Franca. A
colegao adota os temas anuais dos concursos e se propoe a oferecer sinteses sobre a questao, em livros
que incorporam os avangos mais recentes da pesquisa da drea. Na introdug¢io (pp. 15-56), os autores
(0s quatro sao “maitres de conférences” respectivamente nas universidades de Valenciennes, Paris I, Ar-
tois e Paris IV) fazem uma étima apresentacio dos objetivos do livro, das questoes de abordagem da
questdo, dos debates historiogréficos, da necessidade de renovar o assunto a luz dos tltimos vinte anos
de pesquisas inovadoras. Eles passam em revista teorias e debates, consideram a questao das causas da
partida, elaboram uma concepgao dos “atores” da expansio, refletem acerca das “modalidades de ins-
talagio”, pensam a questdo em termos geogrificos, abordam o “devir dessas comunidades”, e levam em
conta “suas consequéncias na propria Grécia”. A énfase principal do livro é a abordagem em termos de
“didsporas”, e nio de “colonizagio”, a multiplicidade dos motivos da expansio, e suas modalidades, o
vai e vem das influéncias reciprocas, a recusa em hierarquizar as culturas entre grega e nao gregas, a re-
cusa em adotar o tom de dentncia da colonizagao em termos de rapina. Ou seja, a aspiragao a uma abor-
dagem “neutra” da questao.

A primeira parte do livro (“Reperes”, pp. 57-158) examina as bases da questdo. Em “O meio ¢ os
homens” (pp. 59-84), temos uma andlise detalhada do espago, dos territérios e dos habitantes; o qua-
dro geogréfico do “essaimage” grego no Mediterrineo (eles evitam o termo “coloniza¢io”), a paisagem
e o clima, com a diferenga muito grande entre 0 mundo do Ponto Euxino e o restante do Mediterré-
neo. Temos uma apresentagio mais convencional acerca da escolha do local de fundagao, mas uma ex-
plicagio menos banal sobre a ocorréncia de catdstrofes naturais (erupgoes, tremores de terra). A
organizagao do territério e a partilha de terras, o urbanismo e o habitat s3o explorados, com uma boa
discussdo sobre o cardter igualitdrio da partilha do solo (e das razées que acabavam resultando em de-
sigualdades). Eles fazem estimativas demogrficas, a partir de cdlculos das superficies e das populagoes.
Os autores fazem um uso moderado e critico do “Shotgun Method” (“o método do fuzil da caga”),
proposto por M. Hansen, que muitas vezes chega a resultados préximos das avaliagbes arqueoldgicas
cldssicas (algumas cidades excepcionais, de até 300000 habitantes, como Siracusa, e uma massa de ci-

dades de 5000 ou 10000 habitantes). O aporte inicial (200 ou 300 colonos no inicio), refor¢ado por
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outros que chegam mais tarde (homens ou, num segundo momento, mulheres), casamentos mistos
com mogas do local. Em geral, resulta da apresentagio a imagem de um mundo “colonial” como um
universo rico, mais rico do que a Grécia metropolitana, principalmente a Grécia continental.

Em “Espacos e regides”( pp. 85-100), eles pensam a nogao de didspora, e fazem uma apresentacio
dos espacos em questao, das colunas de Héracles até o vale do Indo, mostrando uma orientagao domi-
nante, horizontal (Oeste-Leste), do espago. Eles explicam a evolugao dos conhecimentos geogréficos,
da Odisséia até Eratdstenes, passando por Hecateu, Herédoto e outros autores. Eles examinam os cir-
cuitos de comunica¢io maritima e os itinerdrios de navegagao, apoiando-se muitas vezes nos trabalhos
de P. Arnaud, e adotando uma posi¢ao média entre os partiddrios do “tudo pela cabotagem” e os par-
tiddrios de uma navegagao de alto mar frequente senao predominante. Eles explicam também as etapas
e a evolugdo da constru¢io naval, mostrando a época da colonizagao arcaica como o momento das
maiores inovagdes em matéria de construgao naval (penteconteras, dieras, e trirremes).

Em “A época arcaica e a colonizagio” (pp. 10-120), os autores retomam a distingdo entre duas
fases: uma primeira fase (775-675) mais voltada para a Magna Grécia e a busca de terras férteis (e tam-
bém o abastecimento em metais); e outra, mais tardia (650-550), mais diversificada em seus destinos
(Mar Negro, Cirenaica, Gdlia, Espanha), mais variada em suas modalidades (muitos emporia), cidades
menos independentes das metrépoles. Eles fornecem explicagdes detalhadas sobre a organizagao da par-
tida, sobre o papel do oikista, sobre o recrutamento dos que partiriam (voluntérios ou nao), sobre a ins-
talagdo, sobre a partilha da terra. Eles também examinam a instalagao dos deuses; os santudrios e suas
relacoes com a soberania, a mediagdo cultural, a apropriagao do territério (com muito recurso aos tra-
balhos de E de Polignac). E curioso notar que eles retomam, nessa parte do livro, a terminologia da “co-
lonizagao”; e isso de forma intensiva e sem nuance, enquanto que no inicio do livro eles haviam insistido
sobre a necessidade de relativizar tal nogao. O tema do livro (as didsporas gregas) permite aos autores
uma abordagem da época cléssica (“O mundo cldssico, pp. 121-135) mais rica do que a visio em ter-
mos de “colonizagdo”, que ndo poderia deixar de indicar certo “vazio” entre o arcaismo e a época hele-
nistica. Assim, a grande mobilidade humana no interior da arché ateniense (hellespontophylaques,
épimélétes, phrourarques), a fundagao de Thourioi, as clertiquias, os “expatriados” em geral entram mais
facilmente nos quadros da didspora (por vezes tempordria, é verdade). Eles integram também ai o nas-
cimento de um pan-helenismo politico que pensa a expansao dos gregos como um meio de desvid-los
do conlflito interno entre gregos. Os autores também integram af a filosofia e seus projetos de cidade
ideal que se inspiraram muito na experiéncia histérica dessas didsporas, seus sucessos, suas dificuldades,
seus impasses. Em “O nascimento do mundo helenistico” (pp. 137-148), eles passam muito mais tempo
apresentando a trama dos acontecimentos. Certa atengao é dedicada ao papel do rei kzistés, rei funda-
dor, segundo o modelo de Alexandre. Eles apresentam em seguida um pouco mais detalhadamente Ale-
xandria e as fundagdes seléucidas (poleis novas; colénias militares; refundacoes de aglomeragoes
autdctones com acréscimo de novos bairros para os colonos gregos). Em seguida, eles se limitam a si-
tuar algumas das fundagoes das satrapias mais distantes na Asia.

Eles passam entao aos “Atores” (pp. 149-158). Nessas pdginas que encerram a primeira parte do
livro, os autores passam em revista certos agentes dessa “mobilidade” (mais do que “didspora”) dos gre-
gos: as cidades, sobretudo na época arcaica, os reis, sobretudo na época helenistica; os grandes santud-
rios (Delfos em relacio as orientacoes de fundagio e pela frequéncia intensa, Olimpia sobretudo pela
frequéncia, inclusive de muitos gregos das col6nias que sio repertoriados como vencedores nos jogos);
os autores incluem af os estrangeiros em viagem € 0s metecos, assim como a atragao que exerciam as es-
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colas filoséficas e, mais tarde, as bibliotecas). Em fungio disso tudo, hd certo nimero de repeti¢bes em
relagdo aos capitulos precedentes.

A segunda parte do livro se refere aos “Thémes” (pp. 159-349), e comega com “As motivagoes dos
colonos” (pp. 161-184), onde os autores passam em revista as explicagoes antigas e recentes sobre os mé-
veis da colonizagdo. Eles comecam com a sténochoria e com o crescimento demografico, prosseguem
com a crise social nas cidades arcaicas, com o papel crucial das partilhas de sucessao, e as ambigoes cada
vez maiores de prestigio e de riqueza por parte dos nobres; as lutas politicas violentas desembocando
em exilios numerosos; as causas comerciais, a sede de metais ou a ameaca persa na Asia Menor. Eles ex-
plicam em seguida longamente as teses de N. Purcell, que tendem a minimizar o corte entre a Idade
Obscura e o0 arcaismo, situando a expansio grega no prosseguimento 16gico da migragao para a Jonia,
e explicando-a, sobretudo, em relagio com a necessidade de uma acomodagio “ecolégica” das popula-
¢oes em solos pobres, assim como sua integra¢io forte nos poderosos conjuntos de poder do Oriente
Préximo, considerando os gregos, assim como os fenicios, como uma espécie de “posto avangado” dos
grandes impérios orientais. No que se refere a época helenistica, eles voltam a teses mais convencionais
sobre a iniciativa real e, mais tarde, o mimetismo e o desejo de helenizagao por parte de certas popula-
¢oes dos reinos helenisticos.

Um capitulo especialmente rico e variado vem em seguida, com “O universo religioso das didspo-
ras gregas (mitos e cultos)” (pp. 185-219). E um exame detalhado do papel do ordculo de Delfos na co-
lonizagao arcaica, de Apolo enquanto archégéte, de uma verdadeira “politica internacional” do ordculo
délfico. Temos em seguida uma boa apresentagao da figura do oikista, sua identidade, seu papel na fun-
dagio, sua memdria e seu culto enquanto fundador. Eles examinam também os mitos e as lendas de fun-
dagio e, em especial, o papel de Héracles enquanto heréi civilizador; mas também as lendas cretenses,
os nostoi, as aventuras dos Argonautas e as tradigdes mais propriamente “histéricas”. Uma grande aten-
a0 é dedicada aos cultos das didsporas, as divindades “importadas” da metrépole, os espagos sagrados,
as relagoes complexas entre cultos e identidades, por meio da assimilacio das divindades locais e das ino-
vagoes religiosas no meio colonial. No que se refere, em seguida, a época helenistica, eles explicam a atra-
¢ao dos gregos pelos cultos egipcios e certa helenizacdo dos deuses locais (mas s6 para uso grego; os
egipcios continuam com os seus deuses, e com os nomes egipcios desses deuses). A situa¢io no Oriente
Préximo, na Anatdlia, e na Asia Central é apresentada de forma mais resumida. O que impressiona
aqui ¢ a riqueza e a variedade dos exemplos, e a utilizagao exaustiva que ¢ feita da vasta bibliografia
sobre a questao.

Outro capitulo muito rico é o que versa sobre “Parentescos e identidades” (pp. 221-258), no qual
eles examinam a ligagao com a metrdpole, o pedido de ajuda eventual lancado em diregao a metrépole
(mas também, por vezes, o pedido de ajuda da metrépole dirigido a colonia). Os lagos culturais sio
muito importantes: institui¢oes, calenddrios, a onomdstica, sdo muitas vezes calcados nos da metré-
pole (ainda que com muitas alteragdes). A lingua também é muito especifica (antes da formagao da
koiné grega). Nas relagdes entre cidades, o vocabuldrio do parentesco é constante: a evocagio do pa-
rentesco na diplomacia das cidades cria uma espécie de obrigacio moral, gera lagos politicos fortes,
mantém ou cria uma identidade comum. Tudo isso se efetua nos quadros de uma enorme mobilidade,
mobilidade, no inicio, “centralizada” pelo ordculo de Delfos (de forma real ou imagindria, na origem
ou 4 posteriori); mas com um papel importante de outros santudrios também. Os autores expéem tam-
bém a incrivel criatividade colonial em todos os campos: lingua e escrita, intelectuais e escritores bri-
lhantes que figuraram entre os mais famosos de toda a cultura grega. Em outra se¢o, os autores estudam
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os mesmos fatores no novo contexto da época helenistica.

Um dos capitulos em que o esforgo de renovagao da abordagem (em termos de “didsporas”) é mais
bem sucedido ¢ o capitulo sobre “Gregos e nao gregos nos espacos das didsporas” (pp. 259-293). Os au-
tores af examinam o encontro com as populagoes locais, desde os contatos da época pré-colonial. As re-
lagbes conflituosas sao bem examinadas, assim como os exemplos de relacionamento pacifico, e isso é
feito detalhadamente, regido por regido; o mesmo é feito para as relagoes “negociadas”, que desembo-
caram num “viver junto” favordvel ao comércio e as trocas. H4 uma preocupagio constante dos auto-
res em evitar qualquer hierarquizagio entre culturas grega e nao gregas. Isso é especialmente bem feito
no exame do impacto da cultura grega, na ado¢ao de praticas gregas, nos costumes, na arte, no alfabeto,
na lingua. Eles desenvolvem, em relacio a tudo isso, uma boa discussao sobre os conceitos de “cultura
mesti¢a’ e “perda de identidade”. As mesmas qualidades sio encontradas no exame da época helenis-
tica, com um exame 2 parte de cada um dos reinos. Explicacoes especialmente interessantes sao forne-
cidas sobre a “poliadisacio” desejada pelas elites locais, sobre as relagoes entre reis gregos e cleros locais,
assim como sobre o cardter pontual (e ndo frequente) da resisténcia a instalagao dos gregos.

Ao longo de todo o livro, os autores insistem muito no papel da busca dos metais na expansio
grega; eles voltam ao tema mais detidamente num capitulo sobre “A exploragao dos recursos” (pp. 295-
323). Mas também tratam, ¢é claro, dos cereais, dos recursos da pesca e outros. Eles se apoiam na ar-
queologia e seus resultados recentes para fornecerem um quadro bem detalhado da organizacio do
territério e do cadastramento, com pontos de vista muito interessantes acerca da defini¢ao de da “re-
serva’ de lotes de terra para os futuros imigrantes. Os recursos do artesanato, téxtil e de construgio
naval em particular, completam a explicagdo. As questoes referentes ao emporion sao bem explicadas, em
especial a natureza diferente (o emporion nao é uma polis) em relagao a apoikia, e a possivel influéncia
fenicia nessa prdtica grega. Para a época helenistica, a monetarizagio crescente, os bancos, a presenga
de clerucos gregos, as novidades econémicas introduzidas no Egito, sio as principais preocupagoes. O
exame da mobilidade em geral é o que mais diferencia este livro dos livros cldssicos sobre a coloniza-
¢ao. Entao, é muito naturalmente por este assunto que o livro termina (“Mobilidades e trocas”, pp.
323-349). O ideal grego de autarcia, antigo e real, foi muitas vezes contrariado pelas necessidades, que
levaram as trocas. As variagdes entre as regioes (sobretudo clima e pluviometria) conduziram a isso. Eles
examinam os locais de comércio ( a agora, o porto e suas instalagdes, o emporion); os atores do comér-
cio e os grandes fluxos de trocas, o desenvolvimento das atividades bancdrias. A mobilidade dos indi-
viduos é examinada em suas dimensdes mais variadas: os emporoi e os naukléroi, as mobilidades
intelectuais e atléticas, o mercenariado, um dos principais vetores das didsporas, segundo eles.

O livro tem no final um conjunto de complementos (“Outils”): descri¢dao dos lugares, das perso-
nagens, em longos pardgrafos ou até pdginas inteiras; uma cronologia; vdrios mapas muito Uteis; uma
bibliografia rica e atualizada.

O livro é muito completo, muito agraddvel de ser lido ou consultado, com muitos envios de uma
se¢do para outra do texto, interessantes para quem estd preparando um concurso. O livro foi escrito por
quatro autores (sem indica¢do de quem escreveu cada capitulo; ou seja, é de responsabilidade coletiva
sobre o conjunto do texto), o que levou a certo niimero de repetigdes; mas nao ao ponto de incomo-
dar a leitura. H4 uma vontade de tudo explicar e de tudo dizer, que faz com que o livro seja mais des-
critivo do que interpretativo; o que é, sem davida, um pouco a limita¢io desses livros “outils & concours”.
Mas podemos dizer que temos aqui uma sintese atil, atualizada, sobre um tema antigo (a “coloniza¢io”)
revisto e alargado de acordo com uma nova perspectiva (“as didsporas”). Ele corresponde, do ponto de
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Introdugao
P 1 ichel Fattal, conhecido filésofo platonista, tem se dedicado, hd tempos, também aos estudos da

interface entre a Filosofia grega e os pensadores cristaos, como o seu cldssico volume sobre Plo-
tino e Santo Agostinho. Agora, Fattal volta-se para o primeiro grande difusor da mensagem crista, con-
siderado, muitas vezes, como fundador e difusor da nova fé em ambiente de idioma grego. Neste
pequeno volume, publicado primeiro em papel e agora em versao eletronica, o autor busca mostrar a
passagem de uma racionalidade filoséfica helénica — fundada seja no estoicismo, seja no epicurismo —
, para outra, original e paulina. Para isso, o livro constréi-se como uma exegese, se assim se pode dizer,
de uma passagem de Atos dos Apédstolos (17, 22-31), que descreve a pregagao de Paulo de Tarso no Areé-
pago de Atenas.

Fattal parte do pressuposto, logo de inicio, que o discurso reportado em Atos representa, em linhas
gerais, a fala de sio Paulo. Enquanto o logos estdico é um principio fisico que governa e administra o
mundo, imanente, o Deus/amor cristao nao hesita em esvaziar-se de sua divindade (kénose) para se fazer
o mais frdgil e menos do que nada, um logos encarnado. Se Epicuro propde uma salvacio, esta nada
tem a ver com a escatologia e com a nogao de pecado na nova fé. A ressurrei¢io do corpo tampouco faz
sentido para o platonismo ou para o neo-platonismo. Sao Paulo reconhece, na Carta aos Corintios (1,
17-2,16), que a linguagem da cruz, sabedoria para o crente (Sophia), é simples loucura (moria) para os
que ndo possuem a fé. Paulo de Tarso separa o logos dos estbicos, que é arché, do logos cristao, antes
de tudo dabar, conceito hebraico que estd 14 no Génesis e que significa, além de palavra, a prépria coisa
ou acontecimento.

O deus estdico é um sopro (pneuma), enquanto o hebraico e paulino, mesmo quando também
pneuma, nao é um sopro, mas é Deus que produz um hdlito criativo (r#ah, também no Génesis). Tanto
o estoicismo como o Paulo sao cosmopolitas, universalistas e mesmo criticos da escravidao, mas o sdbio
¢ autdrquico, basta-se a si mesmo, a diferenca do cristdo, que necessita do Salvador e do Deus/Amor
para libertar-se do pecado, do mal e da morte. Esta pode ser superada pela anastasis (“elevagao”, termo
traduzido por ressurrei¢o), pela passagem de um corpo mortal a outro espiritual, um mistério divino.
O préprio conceito de fé (pistis) aparece também como “prova, ou garantia’ (“Deus deu garantia a
todos ao ressucitd-lo dos mortos”, Atos dos Apédstolos, 17, 31).

O livro de Fattal permite observar os pontos de convergéncia entre as correntes filos6ficas gregas
difundidas e conhecidas por Paulo de Tarso e a pregagio do apéstolo. Por um lado, é possivel discernir
muitos aspectos e preocupagoes similares, em particular no que se refere 4 ética e ao comportamento
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em sociedade. Na mesma linha, as especulagoes filoséficas sobre o devir, a vida e a morte, a matéria e

o espirito, todas foram relevantes ji para o primeiro grande pensador cristao de lingua grega. Por outro
lado, Fattal ressalta a originalidade do pensamento e dos conceitos paulinos. Paulo nunca rompeu com
nogdes hebraicas profundas e arraigadas, tao fundamentais que jd estavam l4 no primeiro livro do cinon,
o Génesis. Ele mostra como, mesmo ao usar a traduc¢io grega dos Setenta, Paulo conhecia e preferia o
sentido hebraico de conceitos como Logos (dabar, palavra, mas também coisa, agao) ou Preuma (espi-
rito, mas ruah, emanagao de Deus). O argumento principal de Fattal, portanto, procura ressaltar tanto
o compartilhamento de preocupagoes como a originalidade paulina. Boa parte da literatura recente
sobre Paulo de Tarso também enfatiza a heranga hebraica do pensador cristao e sua recriagio dessas tra-
digoes a luz da experiéncia mistica. Fattal nao explora, em seu volume, outros aspectos debatidos pela
literatura recente, como o papel do misticismo no pensamento paulino, ou mesmo as vicissitudes pes-
soais do pregador, frente aos outros grupos cristaos, em particular a Igreja de Jerusalém. Ao centrar-se
na Filosofia, contudo, Fattal contribui para que se compreenda, de forma mais abrangente, a teologia
paulina.
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Introdugao

estudioso da escravidao na Roma antiga depara-se com uma situagao peculiar, se tomarmos como
Oponto de comparagio a andlise dos sistemas escravistas que se desenvolveram nas Américas entre
os séculos XVI e XIX, melhor documentados.

Por um lado, é inegdvel a ubiquidade da escravidio no mundo romano, como testemunham di-
versas fontes literdrias e epigraficas. Mas, por outro lado, temos grande dificuldade em acessar o nimero
de escravos e libertos, as taxas de manumissio e mesmo a marca dos setores servis nos vestigios mate-
riais remanescentes da Antiguidade. O viés das fontes literdrias, compostas em geral pela aristocracia po-
litica e senhorial, permite uma certa visao da escravidio, com sua organizagio nas grandes casas de
Roma e formas de controle, porém pouco revela sobre as identidades coletivas ou vida comunitdria de
escravos e libertos.

Para tentar superar esse impasse, um material cada vez mais trabalhado tem sido a cultura mate-
rial e as inscri¢oes relacionadas a escravos e libertos no Império Romano, com o objetivo de iluminar
aspectos sociais, culturais, politicos e econdmicos da escravidao'. Seguindo essa tendéncia o livro de Do-
rian Borbonus, da Universidade de Dayton (EUA), busca abordar os chamados columbaria, tumbas
coletivas, subterrineas, onde eram depositadas as cinzas de escravos e libertos das grandes casas de
Roma.

Seu estudo debruga-se tanto sobre os aspectos arquitetonicos dessas tumbas quanto sobre as ins-
crigoes nelas encontradas. Seu objetivo maior é explicar como essa cultura funeréria refletia determinadas
formas de sociabilidade e também mostrar as mudangas que esse padrio de enterramento sofreu entre
os séculos I e I1 d.C.. O livro compée-se de cinco capitulos, além de um catdlogo arqueoldgico com os
columbaria de Roma que contém documentagio arqueoldgica ou que podem ser reconstruidos epigra-
ficamente, e um sumdrio dos dados epigraficos.

O capitulo inicial discute o columbarium como um tipo especifico de enterramento e faz uma re-
visao da bibliografia sobre o tema, do século XVIII até os dias de hoje. O segundo capitulo analisa a
arquitetura dos columbaria, incluido localizacio, visibilidade e audiéncia. Trata também dos predeces-

sores helenisticos desses enterramentos coletivos, e as especificidades do caso romano.
. , _ . ~ . | 'Ver, por exemplo, mais recente-
O terceiro capitulo mostra os usos e evolugao dos columbaria, ressaltando a tendéncia | mente, GEORGE, M. (ed).
.. . . . . , Roman slaveryand Roman material
de o principio da uniformidade ser transgredido a partir da metade do século I d.C., culture. Toronto: Universityof To-
ronto Press, 2013.
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quando uma certa competigdo faz com que tumbas individuais se destaquem no que antes era um am-
biente igualitdrio. O quarto capitulo estuda o vocabuldrio das inscri¢goes nos columbaria buscando ex-
trair as relagdes e starus social dos ocupantes. Sua conclusio é que a escrita visa reafirmar a ideia de
comunidade, por meio de sua articulagdo com a familia, ou com as fun¢oes administrativas e profis-
sionais realizadas na casa.

O capitulo final busca responder a questio do surgimento e desaparecimento dos columbaria, um
ponto que alids foi recentemente enfrentado por Carlos Galvao Sobrinho, que traga uma relagio direta
entre a legislacao augustana de controle da manumissio e a proliferacio dessa cultura funerdria: “O
efeito combinado dessas novas politicas foi tornar escravos e libertos ainda mais dependentes de seus
senhores e patronos, nao apenas para ascensao pessoal, mas para cobrir suas muitas necessidades coti-
dianas. Ap6s Augusto, as oportunidades para melhora na condigdo pessoal, mobilidade social e até para
associagao mutua voltaram-se decisivamente para o contexto ‘privado’ da casa™.

A tese de Borbonus segue, de certa maneira, esse caminho ao buscar entender os columbariacomo
produtos de seu ambiente histérico imediato, o principado de Augusto, quando representariam sobre-
tudo a manifestacio fisica de uma solidariedade coletiva.

Ao contrdrio da cultura funerdria republicana, pautada por intensa competigao intra-elite, a fun-
¢ao dos columbaria nao seria a afirmagao publica de szazus social. Os nichos de tamanho, forma e de-
coragio similares indicaria uma nog¢io de igualdade, em que o grupo se sobreporia ao individuo. A
relacio desse processo com o periodo augustano se daria no campo das transformagoes urbanas de
Roma. De acordo com o autor:

O design arquitetdnico e a estrutura organizacional dos columbaria sugerem que ambos
abarcavam vérios conceitos que eram centrais a transformagio augustana de Roma. A ar-
quitetura tipica do columbarium reitera a0 menos dois principios concretos da arquitetura
augustana. Seu isolamento da paisagem suburbana circundante encontra paralelo no iso-
lamento dos féruns e pérticos de Augusto do ambiente urbano circundante. As inscrigoes
que identificam os nichos nos columbaria cobrem todas as paredes interiores com escrita,
evocando a cidade de Augusto igualmente coberta de escrita monumental. (p. 10)

Nao se trataria, todavia, de imita¢io pura e simples, por conta da influéncia da experiéncia de vida
daqueles que usavam essa forma de enterramento. A presenca marcante de libertos nos columbaria
apontaria para uma necessidade de os grupos fora da elite em se fazerem representar, indicando sua in-
tegracio social, mas por meio da familia ou pertencimento a collegia.

A predominancia dos columbariaestaria assim relacionada ao nivel de integragao, em especial dos
libertos, na sociedade romana. Aqueles libertos de primeira geracio estariam mais sob o controle dos
patronos, embora fossem juridicamente livres. Essa tensdo entre liberdade e subordinagio era contor-
nada por uma cultura funerdria que enfatizava a comunidade como elemento importante da vida desse
segmento. Na medida em que, como nota Borbonus, os descendentes desses libertos nao herdavam

esse status legal, a nocdo de comunidade se enfraquecia e formas mais individualizadas -~ —
- , L. Ireas-

de representa¢ao funerdria tendiam a emergir, uma situacao similar aquela de “popu-  ting the Dead Together: Houschold
P . - . . . Burials and the Social Strategies of
lagoes imigrantes modernas que passariam por uma reversao generacional de identidade

Slaves and Freed Persons in the

cultural e interesses” (p. 144). Early Principate. In: BELL, S. &
A . _ , . . , RAMSBY, T. (eds.), Free at Last!:
Como se vé, a explicagio de Borbonus ¢ muito mais de cunho demogréfico, em- | The Impact of Freed Slaves on the

Roman Empire. London: Bristol

bora conceda que outro fatorpossa ter sido o conflito entre o imperador e a elite aris- | ;™" TwPre "o s,
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tocrdtica em Roma, pois “quase todos clas aristocraticos cujas associagoes domésticas administravam co-
lumbaria conspiraram, ou foram acusados de conspirar, contra os imperadores Julio-Cldudios” (p. 145).

Esse aspecto politico da dindmica do Principado, entretanto, nio é aprofundado pelo autor, que
prefere tragar paralelos mais genéricos entre a urbanizagao de Roma por Augusto e a arquitetura e lo-
calizagao dos columbaria. Porém, em minha opinido, isso impede que se entenda também os columba-
ria como uma forma de expressao de prestigio aristocrdtico naquele quadro de competi¢ao que permeava
a elite em Roma no Principado. A posse de grande nimero de escravos e libertos era um elemento im-
portante nesse contexto.

Nesse sentido, os columbaria, mesmo que fossem expressao de solidariedade de um grupo, estariam
situados num quadro maior de competi¢io de outros grupos. Penso que falta uma articulagao mais
aprofundada entre os niveis de solidariedade e competi¢ao no interior da elite e também entre seus su-
balternos, pois, como foi notado em outra resenha deste livro, a visao de Borbonus acerca da solida-
riedade funerdria das classes inferiores é muito otimista®. A nogao que o livro passa é que competigao
¢ um comportamento tipico de grupos da elite enquanto a solidariedade predominaria nas camadas su-
balternas. As fontes literdrias, como Petronio e Técito, pintam outro cendrio, com escravos e libertos dis-
putando posigoes dentro das domus, o que poderia ter um impacto no uso dos columbaria.

Mas ¢ claro que essa articulagao ¢ dificil de ser feita apenas a partir dos vestigios materiais e ins-
cri¢des dos columbaria, necessitando de modelos explicativos que englobem também as informagoes da
tradicao literdria.

Esses limites ndo desabonam, contudo, este belo livro de Dorian Borbonus, que certamente con-
tribuird para renovar o debate sobre os columbaria em particular e sobre a cultura material da escravi-
dio romana em geral.

3 NIELSEN, H. S. Reviewto Do-
rian  Borbonus,  Columbarium
TombsandCollectiveldentity in Au-

gustanRome. BrynMawrClassical-
Review 2015.06.07.
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