REVISTACIENTIFICADE
e- COMUNICAGCAQ SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO

DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

AS DIFERENCAS CULTURAIS DO BRASILEIRO
NOS DOCUMENTARIOS DO PROGRAMA RUMOS
ITAU CULTURAL CINEMA E VIDEO

Cultural differences in the documentary of the Programa Rumos Itat Cultural Cinema e Video
Mauricio Elisandro Martins Bicoski

Resumo:

Por meio deste trabalho, analisei de que forma sdo representadas as
diferencas culturais brasileiras nos documentérios do Programa Rumos
Itad Cultural Cinema e Video de 2004. Como métodos, foram adotados
a andlise filmica, a pesquisa documental e a pesquisa bibliografica
relacionada a temas como multiculturalismo, identidade, diferenca
cultural brasileira e cinema documentario. Os filmes analisados foram
Carrapateira ndo tem mais ciimes da apolo 11 (Fabiano Marciel),
Garota zona sul (Lucas Paiva Mello), Sertdo de acrilico azul piscina
(Karin Ainouz e Marcelo Gomes), Aristocrata Clube (Jasmim Pinho e
Aza Pinho) e Invisiveis prazeres cotidianos (Jorame Castro). A
pesquisa observa que os documentarios mostram as varias diferencas
culturais do brasileiro, ndo apenas 0s aspectos da regido sudeste do
Brasil.

Palavras-chave: Documentério; Diferencas Culturais; Cultura
Brasileira.

Abstract:

Through this work | analyzed how are represented Brazilian cultural
differences in documentaries Itad Cultural Directions Program Film and
Video 2004. As methods were adopted to film analysis, documentary
research and literature related to issues such as multiculturalism,
identity, Brazilian cultural difference and documentary cinema. The
films were analyzed Carrickfergus no longer jealous of Apollo 11
(Fabiano Marciel), Girl southern area (Lucas Paiva Mello), blue pool
acrylic Hinterland (Karin Ainouz and Marcelo Gomes), Aristocrat Club
(Jasmine Pine and Aza Pinho) and Unseen everyday pleasures (Jorame
Castro). The survey notes that the documentaries show the various
cultural differences in Brazil, not only aspects of southeastern Brazil.

Keywords: Documentary; Cultural Differences; Brazilian Culture.
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Introducao

Com a retomada do cinema brasileiro, em 1995, surgem varios estimulos publicos e privados a
producdo audiovisual no pais, incentivando a representacdo das mais diversas manifestacGes
culturais do pais por meio do cinema. Entre os incentivos fiscais publicos para a produgdo de
filmes destacam-se a Lei Rouanet (1995) e a Lei do Audiovisual (2001). Dentre a produgdo
independente nado-ficcional ressalta-se 0 Programa Rumos Itad Cultural, fundando por Olavo
Edadio Setubal em 1987, impulsionado pelo advento da lei 7505, Lei Sarney, que possibilitou que

empresas do Terceiro Setor investissem em cultura brasileira.

Com a parceria do Estado e parte da ndo arrecadacéo de impostos feita pela unido em empresas,
Organizagdes Ndo Governamentais e pessoas fisicas, o Terceiro Setor tem autonomia econdémica
para investir em bens voltados para a cultura. Segundo Anténio Estender e Nilza Siqueira (2007,
p. 15) “o Terceiro Setor é o termo que vem encontrando maior aceitacdo para designar o conjunto
de iniciativas provenientes da sociedade que estdo voltadas a produg¢do de bem publico”. O
Terceiro Setor investe em diversos programas voltados para o bem estar social da populagéo,
incluindo manifestagdes culturais, como faz o Programa Rumos Itat Cultural que tem como foco
principal o fomento ao audiovisual, pesquisa e producdo artisticas culturais para valorizar o

conceito de contraste social, cultural ou étnico da diversidade cultural brasileira.

O objetivo geral desse artigo é compreender a representacdo das diferencas culturais do brasileiro
nos documentarios do Programa Rumos Itat Cultural Cinema e Video. Procura-se avaliar de que
forma esses documentarios retratam a figura do brasileiro a partir de uma abordagem do tema das
diferencas culturais dentro de um contexto religioso, geografico e cultural brasileiro. Que
brasileiro é este retratado nos documentérios? Quais caracteristicas das diferencas culturais
brasileiras estdo representadas nos filmes? Qual o conceito de “diversidade cultural” esta expresso
no Programa Rumos Itad Cultural Cinema e Video? Em que medida este conceito esta refletido
nas producdes ndo ficcionais financiadas pelo programa? A representacdo dos personagens
sociais nos documentarios selecionados reforcam ou contrapdem esteredtipos atribuidos ao povo
brasileiro? S&o estes alguns dos aspectos analisados nos documentarios selecionados para a
pesquisa.
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Segundo Bhabha (1998, p.63), a diversidade cultural é definida como uma categoria da ética,
estética ou etnologia comparativa de um pensamento multiculturalista liberal baseado na transi¢do
de uma cultura comum ou homogénea para outras culturas, associado a pessoas ou sociedades
que decidem pautar suas vidas por normas estabelecidas pela cultura da humanidade. Mas, por
uma questao conceitual, preferimos utilizar a terminologia “diferenca cultural”, pois, entendemos
que atraves dessa terminologia as afirmagdes da cultura, como a linguagem, dancas, vestuario e
outras tradi¢Oes, diferem uma da outra, como acontece nas realidades retratadas nos
documentarios, tendo como perspectiva tedrica para analise os Estudos Culturais e as

problematicas das identidades e das diferengas culturais.

Para a analise, foram trabalhados os cinco documentarios de curta-metragem premiados na edi¢éo
2003-2005 do Programa em fungéo destes terem como fio condutor o tema investigado, como
informado em seu site: Os cinco documentarios premiados na edi¢do 2003 do Programa Rumos
Itat Cultural Cinema e Video revelam a diversidade cultural brasileira e suas particularidades. A
reunido dos trabalhos, batizada de Brasil 3x4, tem como fio condutor o conceito de revelar as

diferencas dos brasileiros.

Os documentarios analisados sdo:1) Carrapateira ndo tem mais ciumes da Apolo 11, (2004)
(Fabiano Maciel), conta a histéria da cidade de Carrapateira, Paraiba, considerada em 1969 uma
das cidades mais carentes do Brasil, no mesmo ano em que a tripulag&o da Apolo 11 pisava o solo
lunar pela primeira vez. Mais de 30 anos depois, 0 documentario mostra como vive 0 povo de
Carrapateira e relaciona a conquista da Lua com sonhos de progresso e prosperidade no sertéo
nordestino. 2) Garota zona sul, (2004) (Luca Paiva Mello), contrasta diferentes realidades de duas
garotas da mesma idade mas de classes sociais distintas. Uma é carioca, mora com 0s pais numa
casa de classe média, no Leblon. A outra mora com a mée e mais nove pessoas huma casa no
bairro do Capéo Redondo, periferia de Sdo Paulo. 3) Sertdo de acrilico azul piscina, (2004) (Karin
Ainouz e Marcelo Gomes), conta a histéria do sertdo brasileiro, mostra lugares remotos revelando
tradicOes e costumes de uma paisagem brasileira que é a0 mesmo tempo contemporanea, regional

e globalizada. 4) Aristocrata Clube, (2004) (Jasmin Pinho e Aza Pinho) trata das memorias dos
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frequentadores de um glamoroso clube recreativo fundado por um grupo de negros, na década de

1960, em Sdo Paulo. Baseado em entrevistas, acervos de fotos e filmes das trés geracbes que
frequentaram o Aristocrata, 0 documentario traga um panorama da resisténcia negra olhando para
um passado ndo muito distante. 5) Invisiveis prazeres cotidianos, (2004) (Jorane Castro), lanca
um retrato de Belém, Pard, por meio dos relatos de jovens moradores que se expressam e se

comunicam por meio de blogs.

Como método principal recorremos a analise filmica, a partir de autores como Laurent Jullier,
Michel Marie, Vanoye Francis, Anne Goliot-Léte. Para os autores a analise filmica significa
desmontar um filme e entender o seu registro numa histéria, partindo de um movimento que se
vincula a um contexto, em que o analista vai operando escolhas e organizando elementos filmicos
entre si, formando significados para que os espectadores possam entender o significado do filme.
Além de estudos do método de analise filmica, leituras no campo da linguagem cinematogréafica

fazem parte da pesquisa, em especial as obras de Jacques Aumont.

Analisar um filme ndo é tarefa das mais faceis; o primeiro passo se da na desconstrucdo dos
elementos do filme, da composicdo filmica que inclui planos, enquadramentos, linguagem verbal,
linguagem escrita, visualidade, ruidos, trilha sonora etc. A segunda fase consiste em compreender
como esses elementos se associam mutualmente para fazer surgir significados que possibilitem
interpretaces sobre a construgdo de personagens, 0 ponto de vista dos diretores. Para alcancar
nosso objetivo, analisaremos as presencas dos personagens nos documentarios, verificando como
eles sdo caracterizados dentro ou fora de certos estere6tipos da figura do brasileiro ou da imagem
do nacional, como a do brasileiro preguicoso, nacdo do futebol, cordialidade, beleza natural,
miscigenacdo, samba e carnaval. Para dar corpo & analise recorremos a uma pesquisa bibliogréfica
sobre teorias do Documentério (Nichos; Ramos), Identidade (Castels; Hall) e Cultura (Ortiz;
Bhabha).

O estado na cultura brasileira

Um dos primeiros movimentos de intervencdo do Estado brasileiro na sua cultura ocorreu apés a

Revolucdo de 1930, quando Getulio Vargas procurou unir 0 pais em torno do poder central,
120

Revista Cientifica de Comunicac¢do Social do Centro Universitario de Belo Horizonte (UniBH)
e-Com, Belo Horizonte, v.9, n? 1, 12 semestre de 2016



REVISTACIENTIFICADE
COMUNICACAO SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO
DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

e.

construindo um sentimento de unidade nacional. Segundo Barbalho, “Ha a tentativa de criar uma

cultura de consenso em torno dos valores da elite brasileira, e o projeto de uma cultura nacional
€ 0 espaco para aproximar parcelas da intelectualidade, mesmo aquela ndo alinhada diretamente
ao regime” (BARBALHO, 2007, p.3). Para a construgdo dessa ideia, o Estado, acompanhado de
o0s intelectuais, seriam responsaveis por criar e unir o povo brasileiro em espacos fisicos e
simbolicos onde poderiam trabalhar para apresentar os elementos da cultura nacional aos
brasileiros e aos povos das outras nagdes. Com a intervencdo do Estado s&o criadas diversas
instituicGes culturais como o Servigo de Teatro (SNI), o Instituto Nacional do Livro (INL), o
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) o Servi¢o do Patriménio Historico e Artistico

Nacional (SPHAN), e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

Na Era Vargas, o Estado se aproveitou dos mais variados produtos e produtores culturais da época
para decidir quem financiariam e o que financiariam nos projetos de construcdo da nacao,
produzindo um discurso de valorizagdo do povo, incluindo o mestico como elemento da
nacionalidade. Depois do periodo do Estado Novo, outro momento em que o Estado brasileiro
interferiu na producéo e divulgacdo das manifestagdes culturais foi durante o regime Civil Militar,
1964-1985. Na época, a cultura foi percebida como elemento central na garantia da nacionalidade.
Para Ortiz (1988), o golpe Civil Militar possui um duplo significado, por um lado se define por
sua questdo politica, por outro aponta para transformagdes mais profundas que se realizaram no

nivel da economia.

Esse processo faz crescer o parque industrial de producao de cultura e o mercado de bens culturais,
afirmacdo que pode parecer contraditéria se levarmos em consideragdo o cenario de repressao e
censura que a ditadura impunha ao Brasil, mas que, na visdo de Ortiz, ndo sdo excludentes. Na
época de 1960/70, a implantacdo de uma industria cultural mais sélida no Brasil modifica o padrdo
de relacionamento com a cultura, uma vez que ela passa a ser vista definitivamente como um
investimento comercial pelos varios movimentos culturais e artisticos da sociedade brasileira.
Entre os movimentos desse periodo estdo o Cinema Novo, a Tropicalia, a Bossa Nova, a Jovem

Guarda, festivais de masica na TV entre outras manifestagdes.
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Para Ortiz (1988, p.147), se até a década de 1950 as produgdes eram restritas por causa da falta

de alfabetizacéo e a tecnoldgica ainda ndo conter uma maior circulagdo no territério nacional,
duas décadas depois a produgdo e a distribuicdo da cultura no pais sdo estimulados pelos
conglomerados de comunicacéo que se consolidam explorando a cultura popular, principalmente
a televisdo que passa a ser mais popularizada do que elitista. Assim, em 1966 O regime Civil
Muilitar criou o Conselho Federal de Cultura (CFC) com a funcdo de elaborar a sua prépria politica
cultural. Com a democratizagdo do pais e com a eleicdo de Fernando Collor de Mello (1990-
1992), implementou-se uma politica de terra arrasada para a cultura, extinguido-se o recém criado
Ministério da Cultura (MinC), junto com diversos 6rgdos como a EMBRAFILME (Empresa
Brasileira de Filmes Sociedade Andnima) e o SPHAN (Servigo do Patrimdnio Historico e

Acrtistico Nacional).

Com a crise econdmica que o Estado brasileiro vivia, ocorre uma escassez de recursos financeiros
aos incentivos fiscais relacionados a projetos para cultura. No entanto, Collor d& continuidade a
politica de incentivo fiscal para producéo, por meio da lei de 1986, Lei Sarney. No Brasil, na
década de 1990, com a crise do Estado e do crescente numero de instituicdes que visam o interesse
publico a partir de projetos sociais, fortalece-se o Terceiro Setor, mesmo que em parceria com 0
Estado.

O que se Vvé é que parte da arrecadacao dos impostos deixam de ser feita pela Unido, permitindo
as instituicbes privadas destinarem parte do dinheiro a producdo de bens culturais publicos. A¢do
que deve ser interpretada da seguinte maneira, segundo Siqueira e Estender “na medida em que
permite que setores da sociedade se organizem em paralelo e atendam parte da demanda social
gue deveria ser atendida pelo Estado, o proprio Estado fica liberado para investir em outras
“obras” de promogao social ou economica” (SIQUEIRA; ESTENDER, 2007, p. 16-17). Para os
autores, os gastos das empresas privadas com o Terceiro Setor ndo devem ser vistos como
despesa, mas como investimento, como faz o0 Banco Itau que apoia projetos sociais e culturais por

meio do Instituto Itad Cultural e do Programa Itau Cultural.
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O Itat é um banco privado, sediado na cidade de S&o Paulo. Criado em 2 de janeiro de 1945,

quando Alfredo Egydio de Souza Aranha fundou o Banco Central de Crédito. Com a cria¢do do
banco e aumento no corpo de funcionérios e clientes, o Banco Itau criou o Instituto Itat Cultural
em 23 de novembro de 1987, projeto concebido por Olavo Egydio Setubal por meio da Lei Sarney
(Siqueira; Estender, 2007, p. 20). O Instituto Itad Cultural é uma entidade sem fins lucrativos que
atua com politicas culturais destinadas a valorizar a diversidade brasileira, incentivando,
promovendo e pesquisando linguagens artisticas e eventos culturais, bem como a preservacao do

patrimdnio cultural do pais.

“O objetivo do programa sempre foi valorizar a diversidade brasileira, estimular a criatividade e
a reflexdo sobre a cultura em nosso pais e premiar artistas e pesquisadores de varias areas”.
Inicialmente o Instituto Itad Cultural fomentou a pesquisa em artes visuais, cinema, danca,
educacdo, jornalismo cultural, literatura e musica. Entre as atividades destacam-se shows,

exposicOes de arte e programas de apoio, denominados de Rumos Itau Cultural.

O programa rumos Itau cultural cinema e video

Dentro do Programa Rumos Itad Cultural, existe uma categoria voltada exclusivamente para
produtos audiovisuais, denominada de Cinema e Video, tendo como objetivo fomentar e difundir
a cultura brasileira por meio de produtos audiovisuais contemporaneos. Na sua primeira edicao,
em 1998, foram criadas duas categorias. Desenvolvimento de projetos e Producdo. O Instituto
ndo abriu um edital publico e a escolha se deu na qualidade dos projetos de cinema e video que,
com a retomada da producédo audiovisual no Brasil, foram encaminhados ao Instituto em busca

de apoio e parceria para sua realizacao.

Dentre as obras selecionadas naquele ano na categoria producéo estdo os documentarios Hélices,
(Carmela Gross) e Santo Forte (Eduardo Coutinho), o filme de ficgdo O Livro do Raul (Arthur
Omar Squeff). Na categoria desenvolvimento de projetos, os cineastas Walter da Silva Silveira,
Tamara Ka, Michael Favre, Lirio da Silva Ferreira Neto, Hilton Lacerda e Claudio de Assis

Ferreira tiveram seus projetos contemplados com incentivos para a concluséo dos produtos.
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A partir da segunda edigdo, de 1999 a 2000, o Programa passou a contar com duas novas

modalidades: jovens realizadores, destinado a projetos de cineastas com até 25 anos de idade e
vinculo universitario; e finalizacdo, para trabalhos que necessitavam de um financiamento para
po6s-producéo e edicdo. A modalidade desenvolvimento de projetos foi mantida, permitindo ao
realizador formatar seu projeto em pesquisa, roteiro, confeccdo de orcamento e cronograma,
visando a execucdo do projeto e posteriormente sua divulgacdo. Nesta edi¢do os participantes
tiveram que se inscrever por meio de um edital. Foram feitas 449 inscri¢Ges de varias partes do
Brasil, sendo 301 para a categoria desenvolvimento de projetos, 80 para jovens realizadores e 68

para finalizagdes.

Seguindo a estratégia da segunda edigdo, 0 Rumos Cinema e Video 2001-2002 continuou com as
trés categorias: jovens realizadores, desenvolvimento de projetos e finalizagdo. O salto
quantitativo para os 540 trabalhos inscritos neste biénio deve-se, em parte, a realizagdo, na etapa
de recebimentos dos projetos, de palestra que anunciava 0 programa e sugeria modelos de
propostas e formatagdes mais adequadas para os projetos. Alguns dos documentarios produzidos
nesta edi¢do do programa tiveram grande repercussao de publico e presenca no circuito comercial,
em festivais e amostras internacionais, como, por exemplo, O Prisioneiro da Grade de Ferro
(Paulo Sacramento) e 33 (Kiko Goifmam).

Na sua quarta edi¢do, que ocorreu entre 2003 a 2005, o Programa Rumos Itad Cultural Cinema e
Video adotou uma nova estratégia. Objetivando uma maior visibilidade dos documentérios, a
comissdo de selecdo composta por Carlos Nader, Renato Barbieri e Almir Labaski escolheu cinco
documentarios, com duracdo de 26 minutos, propondo mudancas de edi¢do e novas filmagens.
Todos os projetos teriam como objetivo revelar a diversidade cultural brasileira e suas

particularidades tendo como fio condutor os contrastes sociais, culturais ou étnicos do pais.

Os cinco documentarios vencedores desta edicdo foram langados em um DVD, denominado
Brasil 3x4, e exibidos em rede nacional pela TV Cultura e em mostras itinerantes. A série também
foi convidada a participar do Audiovisual E-platform, programa da Unesco para contetdos

criativos em meios audiovisuais. A partir de 2006, “O Itat Cultural cada vez mais se consolida
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como instituicdo que desempenha papel de articuladora de expressdes e questdes da cultura
contemporanea brasileira” (ESTENDER; SIQUEIRA, 2007, p.20). Hoje o Programa Rumos Itau

Cultura Cinema e Video se estabeleceu como um dos mais importantes programas de incentivo

ao documentério brasileiro.

Documentario etnografico no Brasil

Os filmes etnograficos estdo ligados ao proprio nascimento do cinema. Para Marcius Freire
(2005h, p.1), os filmes etnograficos sdo uma incdgnita quanto ao seu surgimento, uns afirmam
que foi em 1895 por Feliz Regnaut, que teria registrado uma mulher fabricando objetos de argila
na exposicao etnografica da Africa ocidental na Franga; outros historiadores afirmam que foi em
1894, com T. A. Edison que teve o privilégio de registar as imagens que constituem os sinais dos
indios Sioux nos Estados Unidos. O que podemos percebe nesses dois casos sdo costumes dos
povos das antigas colbnias europeias e da Africa atraindo o interesse de um enorme publico para
descobrir o que era diferente de sua cultura. Os primeiros filmes etnograficos podem ser
categorizados como 0s registros das imagens em viagens e relatos administrativos das coldnias
do século XIX, como se realizou no Brasil, com chegada das primeiras cdmeras dos irmao
Lumiére que comecaram a registrar a Comissdo de Linha Telegraficas e Estratégicas do Mato

Grosso e do Amazonas.

Para José da Silva Ribeiro (2007), os filmes etnograficos abarcam uma grande variedade de
estudos do homem na sua dimensao social e cultural. Os filmes etnograficos teriam duas conexdes
principais, a primeira seria a representagdo de um povo ou nagéo através de sua escrita, lingua ou
caracteristicas préprias; a segunda seria o registro da cultura e da sociedade, como documento de
interesse antropol6gico. Na visdo do autor o cinema etnografico era sobre tudo descritivo. As
imagens funcionando como arquivos de uma enciclopédia sobre as sociedades ndo industriais,
exoticas ou rurais, eram captadas segundo os programas da antropologia classica (RIBEIRO,

2007. p. 10). Até 1948, os filmes etnograficos ndo tinham uma classificacéo definida.

Foi através de André Leroi Gourchan que este tipo de filme comegou a ser considerado em trés
vertentes: 1) filme de pesquisa, que é apenas um meio de registro cientifico; 2) filme
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documentario publico ou filme exotismo que é um filme de viagem; 3) filme ambiente, rodado

sem a interferéncia dos pesquisadores, mas que adquire um significado para a exportagdo como
produto de divulgacdo da sua cultura. Para Freire, assim como para Leroi Gourhan, o carater
etnoldgico de um filme estd mais na sua utilizacdo do que nos prop6sitos que o seu realizador
deseja. “Excetuando-se o filme de pesquisa que tem como objetivo intrinseco o registro cientifico,
podemos, a rigor, considerar qualquer filme como potencialmente etnoldgico, pois praticamente
todos, de alguma maneira, podem enquadrar-se naquela categoria que ele define como filme de
ambiente” (FREIRE, 2007 b. p.4).

Nessa perceptiva de Freire, de que todo filme é potencialmente etnoldgico, vale destacar a
contribuigdo dos documentérios produzidos por Thomas Farkas, entre 1964 e 1969, sobre a
cultura popular brasileira. Os filmes produzidos pela Caravana Farkas, segundo o autor, estdo
ligados ao documentario etnografico, uma vez que os filmes tinham uma forma de revelar a
cultura, sendo o diretor responsavel por penetrar na vida sécio econdmica de seus personagens
sociais. Por outro lado, a Caravana Farkas foi responsavel por criar as bases de um novo
documentario brasileiro (1961-1964), conhecido pela fase de influéncia do Cinema Novo no
Brasil. Segundo Ramos (2005, p. 738), a Carava Farkas aproximava-se do Cinema Novo, grupo
de jovens cineastas que queriam a producdo de um cinema mais barato, feito com o pensamento

de uma cadmera na méo e uma ideia na cabega.

Os filmes seriam voltados a realidade brasileira, tendo uma linguagem adequada a situagao social
da época. Os temas mais abordados estariam fortemente ligados ao subdesenvolvimento do pais
relatados por personagens mais reais, falando sobre os problemas enfrentados por eles. A
exasperacao, a revolta, a agonia eram sentimentos comuns nos personagens populares retratados
era comum nos filmes do periodo como conflitos, disputas, ressentimentos, irritacdo cercam as
situacBes e agdes do cinema brasileiro desta época e que encontra ressonancia no documentério
da Caravana Farkas (RAMOS, 2008. p. 9).

No Brasil, 0 Documentério Novo (1961-1965), conhecido como cinema direto, deixa para tras o

contexto do documentario classico e marca distancia do cinema realista do pds-guerra, podendo
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ser dividido em duas fases: a primeira negando as raizes de onde vem, e a outra ja aberta para 0s

dilemas da enunciacdo e da constitui¢do da subjetividade no documentéario. Na leitura de Ramos,
“Futebol, candomblé e samba sdo as formas eleitas como privilegiadas para figurar a alienacao, e
aparecem assim na producdo documentaria com influéncia do cinema direto, seja no grupo do

cinema novo, seja no grupo paulista de Farkas” (RAMOS, 2008, p. 350).

O discurso de alienacdo e a caracterizacdo da cultura popular, além da situacéo politica e social
do pais, ficam evidentes em toda a primeira producdo do Cinema Novo e da Caravana Farkas,
criando estere6tipos da cultura brasileira, como sugere o autor. O documentario etnografico na
contemporaneidade se reeditou através de melhores condi¢Bes técnicas cinematogréficas,
entrevistas, narracoes em off, trilhas sonoras. Segundo Stam e Shohat (2006, p. 68-69), nos antigos
filmes etnogréficos, por exemplo, vozes confiantes e cientificas falavam a verdade sobre povos

nativos, impossibilitados de questionarem as representac@es que faziam dele.

Ja as novas producbes buscam uma prética participativa, uma antropologia dial6gica, uma
distancia reflexiva e uma filmagem interativa. Essa nova modéstia por parte dos filmes
experimentais descartam o antigo elitismo do modelo pedagdgico e etnogréafico em favor de uma
aprovagcao pelo relativo, pelo plural experimentando uma saudavel duvida sobre sua capacidade
de falar pelo outro. Ao promover interacGes entre povos distantes, os filmes etnograficos abordam
uma série de imagens ao estudo do ser humano na sua dimenséo social e cultural em seus mais
variados aspectos. Os filmes sdo capazes de promoverem o sentido de comunidade e de filiagbes
alternativas. E neste sentido que nos interessamos pelos documentarios produzidos pelo Programa

Rumos Ital Cultural Cinema e Video.

Identidade e cultura brasileira

No mundo moderno as culturas nacionais se constituem em uma das principais fontes de
identidade cultural. Segundo Hall, a identidade n&o é uma coisa com a qual as pessoas nascem,
mas é formada e transformada no interior da representacdo. Em termos de identidade nacional, o
autor afirma que “segue-Se que a nagdo ndo é apenas uma identidade politica mas algo que produz
sentidos num sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sdo apenas cidaddo/ds legais de
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Uma nacdo; elas participam da ideia da nagdo tal como representada em sua cultura nacional”
(HALL, 2006, p. 49).

Para o autor, em vez de falarmos em identidade, deveriamos usar a palavra identificagdo que, por
sua vez, refere-se a um processo em andamento. Hall reconhece que os individuos estdo passando
por uma crise de identidade ao se confrontarem com tantas op¢6es de identidade: sexual, de classe,
raca, etnia. Partindo desse principio, ele nos oferece uma analise das mudangas que vem
ocorrendo no mundo através da comparagdo de trés concepgdes de identidade: (1) o sujeito do
Iluminismo a concepcdo de identidade do sujeito do Iluminismo estaria baseada na racionalidade,
num ser humano unificado e centrado, (2) o sujeito sociolégico por sua vez seria um caminho ao
p6s-moderno, refletindo a complexidade do mundo moderno, é no sociol6gico que a identidade
passa a ser formada a partir da interacdo da sociedade com o eu. O individuo antes centrado e
unificado passaria a ser fragmentado, composto por vérias identidades que sdo transitérias e
mutéaveis. E a partir desse processo que, para Hall, nasce o (3) sujeito pés-moderno, desprovido
de uma identidade fixa, a qual seria continuamente formada e transformada em diferentes
periodos historicos. Assim “o sujeito [pos-moderno] assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades diferentes que ndo sdo unificadas ao redor de um eu coerente” (HALL,

2006, p. 13).

Para Castells (2006), ao longo da historia, a construcdo social de identidade sempre ocorreu em
um contexto marcado por relagGes de poder, em que a identidade é introduzida pelas instituicGes
dominantes no intuito de expandir e racionalizar sua dominacdo em relacdo aos atores sociais. O
autor entende por identidade “[...] o processo de constru¢do de significado com base em um
atributo cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais)
prevalece(m) sobre outras fontes de significado”(CASTELLS, 2006, p. 22).

E preciso pensar a questdo da identidade ou das identidades a partir de um ncleo resistente a
homogeneizagéo, podendo este produzir mudancgas socioculturais. Mas o autor insiste que existem
varios tipos de manifestaces identitarias. Todas estdo marcadas pela histéria de cada grupo,

assim como pelas instituicBes existentes, pelos aparatos de perda e pelas crengas religiosas. Nas
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palavras de Castells “A constru¢do de identidades vale-se da matéria-prima fornecida pela

historia, geografia, biologia, instituicbes produtivas e reprodutivas, pela memoria coletiva e por
fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes de cunho religioso” (CASTELLS, 1999,
p. 23). Para o autor todos esses materiais sdo processados pelos individuos, grupos sociais e
sociedades, que reorganizam seu significado em funcéo de tendéncias sociais e projetos culturais
enraizados em sua estrutura social as quais se antes se encontravam em fronteiras menos

definidas, hoje provocam no sujeito uma crise de identidade.

Para Ella Shohat e Robert Stam, o “ocidente, portanto, € uma heranca coletiva, uma mistura voraz
de culturas que ndo apenas bebeu da influéncias europeias, mas que ¢ de fato formada por elas”
(2006. p. 39). Para os autores, o ocidente € uma construcdo baseada em mitos e fantasias do
europeu onde a maioria dos paises latino-americanos, independentemente de suas herangas
étnicas, leva em conta a forma de vida, religido, cultura, idioma entre outros aspectos do Europeu.

Stam e Shohat fazem conexdes com o multiculturalismo e o fenébmeno do colonialismo.

A discussdo deve se basear em uma longa histéria de maltiplas opressdes especificas, onde o
discurso eurocéntrico, lembram os autores, € complexo, contraditdrio e historicamente instavel,
fruto de tendéncias ou operac@es intelectuais que se reforcam mutuamente e que purificam a
historia ocidental, enquanto tratam com condescendéncia, ou mesmo com horror, o ndo-ocidental.
Ja Homi Bhabha propde uma discusséo sobre o sujeito colonizado e o colonizador, levantando
questdes sobre como ocorre a construcdo do discurso de poder que garante a dominacdo e
superioridade de um povo sobre o outro. Para Bhabha (1998, p. 260), a questdo ndo é mais
fortalecer a identidade da nagéo, mas se estabelecer no mundo em que a metrépole confronta com
sua histéria pés-colonial, contada pelo fluxo de migrantes e refugiados dos pds-guerra, como uma

narrativa indigena ou nativa interna a sua identidade nacional.

Para o autor, dois conceitos sdo fundamentais para entender colonizado e colonizador: o
esteredtipo e a mimica. Através de um discurso que exalta um povo, valores sdo repassados de
geracdo em geracdo, enquanto tudo que ndo estd presente nessa exaltagdo passa a ser

desconsiderado. Com isso, teremos a criagdo de estereotipos que fixam uma ideia negativa a
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respeito do outro, do que ndo esta classificado dentro dos padrdes sociais, enquanto a mimica é
uma estratégica de conhecimento e identificagéo.

No Brasil, a ideia de cultura nacional ndo é apenas composta pelas instituicdes culturais, mas
também por simbolos e representa¢des. A cultura nacional produz sentidos sobre a na¢ao, sentidos
com 0s quais podemos nos identificar, nos sentir pertencer as historias que sdo contadas sobre a
nagdo, memorias que conectam nosso presente com um passado e imagens que dele séo
construidas. Renato Ortiz (2006) ressalta que a problemética da cultura brasileira tem sido uma
questdo politica ligada a uma reinterpretacdo do popular por grupos sociais e a propria construgao
do Estado brasileiro. “Nao existe uma identidade auténtica, mas uma pluralidade de identidade,

construida por diferentes grupos sociais em diferentes momentos historicos” (ORTIZ, 2006, p.8).

A identidade nacional vai depender do reconhecimento de um passado comum, sustentado por
tradi¢Oes inventadas ou reaproveitadas que emergiram de mudangas sociais e politicas, associadas
aos fendmenos como a burocracia, a secularizacdo, a industrializagdo e a comunicagdo de massas
no contexto da época moderna. No caso brasileiro, as teorias raciais do século XI1X influenciaram
as reflexfes em torno da identidade brasileira. Para a intelectualidade do periodo, o Brasil era
constituido através de trés racas: o branco, o negro e o indio. Sendo que se atribuia ao branco
uma posicao de superioridade na construcdo da civilizagéo brasileira, enquanto que o negro e o
indio eram tratados como entraves ao processo civilizacional. Surge assim um problema teérico
fundamental para os cientistas do periodo, como tratar a identidade nacional diante da disparidade
racial. Os intelectuais encontram na figura do mestico um ponto de equilibrio para compreender
e revelar nossa diferenciagdo nacional. Mais do que uma realidade, 0 mestico representava uma
categoria que exprimia uma necessidade social de elaboracéo de nossa identidade nacional . Nas
palavras de Ortiz, a “tematica da mesticagem €é neste sentido real e simbdlica; concretamente se
refere as condi¢bes sociais e historicas da amalgama étnica que transcorre no Brasil,
simbolicamente conota as aspira¢cdes nacionalistas que se ligam & construcdo de uma nagdo
brasileira” (ORTIZ, 2006, p. 21).
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Segundo Bhabha, o discurso colonial como este em que predomina 0 pensamento da

intelectualidade brasileira do século XIX, reconhece e repudia a diferenca cultural, criando
“povos-sujeitos” em que o esteredtipo € um dos elementos que atua no sentido de reconhecer e
de recusar a diferenga. Ele impfe um enquadramento, uma classificacdo que ndo corresponde
muitas vezes a realidade social, uma vez que “o esteredtipo impede a circulagdo ¢ a articulagao

do significante de raca a ndo ser em sua fixidez enquanto racismo” (BHABHA, 1998, p. 117).

O autor discorre sobre o conceito de diversidade cultural, preferindo o de diferenca cultural para
o0 tratamento das questdes ligadas a cultura. A diversidade e a diferenca se aproximam e se
distanciam no campo das representagdes, que sdo construgdes dependentes de necessidades e
interesses. Para Bhabha, a diversidade cultural é um objeto epistemoldgico e a cultura um objeto
do conhecimento empirico, enquanto a diferenca cultural é o processo da enunciagéo cultural

como conhecivel, legitimo, adequado & construgéo de sistemas de identificag&o cultural.

Se a diversidade ¢ uma categoria da ética, estética ou tecnologia comparativas, “a diferencga
cultural é um processo de significacdo através do qual afirmagfes da cultura ou sobre a cultura
diferenciam, descriminam e autorizam a producdo de campos de forca, referéncia, aplicabilidade
e capacidade” (BHABHA, 1998, p.63). Sendo assim, entendemos que o cinema ¢ primordial na
mediacgdo das representacdes, auxiliando na producdo das identidades culturais de grupos, por
isso a importancia de se estudar os documentarios do Programa Rumos Itad Cultural Cinema e
Video sob a perspectiva da diferenca cultural. As cenas, as tramas, as representacoes, ou seja, 0

conjunto de signos ali presentes contribuem para a construgdo de uma imagem do povo brasileiro.

Atores sociais na construcao da diferenca cultural

Tendo a diferenca cultural como tema a ser perseguido, analisaremos como 0s personagens Sao
construidos nos documentarios. Os filmes sdo médias-metragens de 26 minutos cada, que foram
acessados no Youtube e no Viemo para fins de anélise. Em Carrapateira ndo tem mais ciime da
Apolo 11 é um filme do cineasta galcho, Fabiano Maciel, que aborda o cotidiano de uma das

cidades mais pobres da Paraiba, Carrapateira. O brasileiro do filme é o tipico nordestino que é

131

Revista Cientifica de Comunicac¢do Social do Centro Universitario de Belo Horizonte (UniBH)
e-Com, Belo Horizonte, v.9, n? 1, 12 semestre de 2016



REVISTACIENTIFICADE
COMUNICACAO SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO
DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

apresentado aos poucos, primeiro pelo sotaque, tipo das falas da regido, depois pelos cenérios

aridos revelando o brasileiro sofrido, o brasileiro que mantém esperanga no futuro.

A simplicidade é o elemento que esta sempre presente: as pessoas pobres, 0s lugares vazios, 0s
cenarios de pessoas calejadas pelos vicios e desejos de um novo mundo, de uma nova vida.
Caracteristicas que compGem uma imagem de que ali ndo é qualquer regido, mas o Nordeste, com
suas particularidades que foram atribuidas pelo cinema ou mesmo pela histéria através dos

tempos.

Dentre os géneros de documentario, o filme Carrapateira ndo tem mais ciime, da apolo 11, é
classificado como modelo expositivo. Segundo Bill Nichos (2006), neste modo, os fragmentos do
mundo histérico sdo contadas numa estrutura mais retérica e argumentativa. A perspectiva do
filme é dada pelo comentario feito em voz off e as imagens limitam-se a confirmar a argumentagédo
narrada, como podemos perceber com os personagens Heber, Rayanna e Mara, os adolescentes

encarregados de descreverem como sao as ruas da cidade.

Suas falas s@o cobertas por cenas de locais do municipio de Carrapateira em travelling. Nesse
movimento percebem-se os detalhes do lugar e suas caracteristicas de cidade pequena, como, por
exemplo, pessoas sentadas na cal¢ada contemplando a vida. Essas pessoas ndo se preocupam com
obsessdo do mundo, modos e estilos de vida urbana, como é mostrado no plano conjunto dos dois
idosos apreciando a noite enquanto de fundo uma pessoa olha a televisdo. A cena revela para o
espectador uma cultura de contemplacdo do lugar e das historias. A representacdo dos
personagens no filme se baseia interinamente em mostrar a caracteristica da pobreza da regido,

um esteredtipo presente em outros filmes do cinema brasileiro desde 1960.

O filme mostra personagens de uma vida humilde e permeada por dificuldades, como o trabalho
de Z¢ Caldinho, que cuida do seu sitio, e Zé Cosme, que em um plano geral descreve a preparagdo
da terra para a plantacdo no solo seco e &rido do sertdo. A preocupacdo do personagem é com a
chuva, a cena mostra uma panordmica do horizonte com um céu cheios de nuvens, imagem que

simboliza a esperanca pela chuva e as dificuldades da escassez da mesma. O filme também mostra
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dramas individuais dos personagens como das irmés Damianas, cujos nomes sdo uma promessa
da mée ao Frei Damido. As irmas buscam uma identidade fora dali, pois ndo conseguem se ver

naquele lugar por que as marcas do sofrimento estdo presentes ali onde elas moram.

A informalidade das pessoas, 0s cendrios, a pobreza, e a fé sdo indicativos do Nordeste neste
documentario, mas é preciso ressaltar que as identidades sdo pensadas enquanto processos e
praticas socioculturais construidas. Tal construcdo se opera no &mbito da representagéo, ou seja,
no documentario sdo 0s cenarios operam representacdes, 0s simbolos e 0s rituais que funcionam

como sendo exclusivos do nordeste brasileiro.

Em Sertdo acrilico azul piscina, propomos analisar 0 personagem paisagem € nao as pessoas; 0
que deve ser analisado é o tratamento dado a paisagem, como ela é transformada em personagem,
ja que esta é a imagem que predomina no tratamento filmico. O documentéario dos diretores Karim
Aionuz e Marcelo Gomes retrata o cotidiano das feiras populares dos Estados da Bahia, Ceara,
Alagoas e Pernambuco. A paisagem nordestina brasileira é o personagem retratado no
documentario. Para isso o diretor registra as paisagens ndo tendo uma preocupagdo técnica no
tratamento estético da imagem, ou seja, ndo evita imagens trémulas, desfocadas etc. Percebe-se
no filme, em quase todos os planos, a presenca da natureza que apresenta uma subjetividade a
respeito do Nordeste. O abandono da montagem narrativa linear, haja vista grandes fragmentos
de imagens, valorizam os planos e as impressGes do sofrimento, calor, pobreza que séo

construidas a respeito da paisagem do sertdo.

O documentario, por trabalhar a questdo da imagem numa preocupacdo subjetiva, constitui o
modo de documentario poético, retirando aquele aspecto do mundo histérico de sua matéria-
prima, mas transformando o cendrio do sertdo de maneiras diferentes. O modo poético evidéncia
a subjetividade e se preocupa com a estética. Como revela Billl Nichos (2005. p. 123). A medida
que as cenas vao passando através das paisagens percebemos que as imagens revelam coisas
comuns na paisagem nordestina. Uma das cenas que melhor retrata isto é a que demonstra a
religiosidade do povo nordestino, que no filme se d& em uma romaria na cidade de Juazeiro do

Norte. Através de uma imagem panoramica mostrando o cenério das salas de promessas e a
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romaria em devogdo ao Padre Cicero, temos depoimentos em off de pessoas que tiveram suas

preces alcancadas.

O espectador ndo apenas observa uma paisagem, mas ha um contato direto com a realidade de
quem vive naquela regido, um momento em que demostram um pouco da sua fé. Nas imagens
gue seguem podemos perceber a magia, as supersti¢oes, a presenca de amuletos, oracdes que
compdem a religiosidade do nordestino. As representagdes das imagens repletas de delicadeza e
cuidado com a estética, como o sorriso de um homem que se pendura no caminhdo de romeiros
ou de homens e mulheres que posam em frente a estatua de Padim Cigo, mostram homens simples
que caminham nas ruas das cidades, transmitindo os seus costumes e a musicalidade das oragdes

daguela regido pobre.

A interpretacdo das paisagens sertanejas pelos diretores Ainouz e Gomes permite-nos afirmar que
se trata da mera reproducdo de imagens estereotipadas produzidas e veiculadas pelo cinema
nacional sobre a regido, contendo espaco desértico, gente paupérrima, baixa produtividade
agricola, etc. Na medida em que o filme vai reconstruindo a realidade das pequenas feiras da
cidade, aparecem, diante do espectador diversos homens empurrando seus carrinhos na
madrugada, erguendo barracas, dispondo as suas mercadorias e 0s visitantes comegando a chegar

e a lotarem os espacgos desse comércio informal.

Uma das cenas que merece destaque no filme é uma dancarina de boate que fica perto da feira,
pois é a Gnica que ganha direito a uma voz em off, coberta por cenas dela em primeirissimo plano,
em camera alta. A cena revela um certo enquadramento que atribui a sua figura um certo sentido
de inferioridade. Vemos que o diretor retrata a personagem de uma outra maneira, o que fica ainda
mais evidente na sequéncia em que ela aparece com suas amigas Ela foge do estere6tipo da mulher
dona de casa, que vive em fungdo do marido e que se realiza nos afazeres domésticos. O diretor
faz uma diferenciacdo da personagem na sociedade, rompe com a imagem padrdo da mulher

estereotipada na sociedade patriarcal.

134

Revista Cientifica de Comunicac¢do Social do Centro Universitario de Belo Horizonte (UniBH)
e-Com, Belo Horizonte, v.9, n? 1, 12 semestre de 2016



REVISTACIENTIFICADE
e- COMUNICACAO SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO

DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

Segundo Hall (2006) a identidade significa demarcar fronteiras, fazer distingbes entre quem
pertence a nés e quem ndo pertence. Neste caso, 0 documentario mostrar as prostitutas das
pequenas cidades, o caos da Feira de Caruaru, os romeiros do Padre Cicero em Juazeiro, Ainouz

e Gomes reconfiguram o espaco simbolico do Sertdo a violéncia, a injustica e a revolugdo social.

O género documentario observativo mostra, através de imagens, os fatos sem mascaras ou
encenagdes, mantendo-se como mero observador dos fatos, como se fosse o prdprio espectador.
Segundo Nichols (2005. p. 148), o espectador fica mais atento, deixando ao publico se engajar ou
ndo no tema ou simplesmente se reconhecer nele como podemos perceber no filme Garota Zona
Sul de Luciano de Paiva Mello. O filme apresenta duas garotas da mesma idade, mas de classes
sociais distintas: uma delas é carioca, mora com 0s pais numa casa confortavel de classe média,
no Leblon e chama-se Joana; a outra personagem, Silvana, mora com sua mae e mais nove pessoas

numa casa simples no bairro do Capdo Redondo, periferia de Sdo Paulo.

O filme abre em plano médio com as personagens no quarto de Joana falando sobre violéncia, a
imagem revela um quarto bem decorado de uma jovem de classe média. E neste quarto que a
personagem Joana acompanhada de sua amiga de classe média revela o horror e 0 medo da
violéncia urbana. Na sequéncia seguinte quando as duas caminham pela periferia de Capdo
Redondo, a jovem Joana ouve uma confiss@o de Silvana de que a violéncia da periferia matou seu
pai. Nessa primeira impressao das personagens ha um ponto em comum de identificacdo das duas,

as personagens revelam certas vivéncias diferentes de violéncia.

As caracteristicas de Silvana revelam preocupacdo em ser alguém no mundo, para isso ela sonha
em fazer Relagdes Publicas, mas em seus depoimentos percebemos situagdes de medo e a0 mesmo
tempo coragem que forgam a adolescente a escolher um caminho. Diferentes de alguns jovens
que querem sair da periferia e morar fora dali, Silvana refere-se a periferia como um lugar bom
de viver; pretende se formar e continuar a viver ali. Ha por parte da personagem um outro olhar
sobre a periferia, como podemos perceber quando ela almoga com suas amigas e comentam com

Joana sobre o futuro.

135

Revista Cientifica de Comunicac¢do Social do Centro Universitario de Belo Horizonte (UniBH)
e-Com, Belo Horizonte, v.9, n? 1, 12 semestre de 2016



REVISTACIENTIFICADE
COMUNICACAO SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO
DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

O que ela pensa da periferia ndo é a mesma coisa que o diretor pensa, pois quando Joana entra em
um téxi e pergunta como é a zona sul de S&o Paulo, o taxista responde que € uma regido tranquila?
Entéo, fica claro que o diretor cria uma forma de estereotipar a periferia como sendo violenta, o
que refor¢a na sequéncia quando o diretor traz matérias e fotos de jornais da regido. Diferente de
Silvana, Joana tem uma vida econdmica mais resolvida, tem um emprego onde trabalha por que

quer e faz faculdade de Jornalismo.

No entanto, o documentério procura retratar um outro aspecto de diferenciagdo entre as duas
personagens. Joana, mesmo tendo uma condicédo financeira estavel, tem pouca atengdo dos pais.
Quando as duas trocam de papel e vdo passar um tempo uma na casa da outra, 0 que vemos é que
na casa de Joana tem apenas o pai dela para receber Silvana, ja na casa de Silvana toda a familia
se faz presente para receber Joana. A familia que mora na periferia € retratada como aqueles que

tem um calor mais humano, é mais acolhedora do que a familia da classe média .

O filme mostra por meio de discussdes e divergéncias das personagens os conflitos entre as duas.
No simples fato de prepararem um molho para o macarrdo no almoco a diferenca cultural aparece,
e 0 constrangimento entre as personagens sdo inevitaveis. Neste caso, as imagens das divergéncias
sdo produtivas por que revelam as diferengas que existem de uma pessoa para outra, de uma classe
para outra, tema que o documentario Garota zona Sul resolve enfrentar, mesmo que de forma

timida.

Invisiveis Prazeres Cotidianos é o documentario do cineasta paraense Jorane Castro. O filme se
interessa pelo cotidiano da cidade de Belém, Para. O diretor elege os blogs para compreender
€omo 0s jovens se comunicam na cidade, revelando o seu dia a dia naquele lugar. O documentéario
gira em torno de 4 jovens que se comunicam a partir de um computador postando fotografias de
chuva, rio, festa rave, prédio, imagens que revelam um novo jovem brasileiro que se comunica
com sua comunidade através da tecnologia. Os contrastes entre eles e a cidade de Belém fazem

dialogar o local e o global, 0 moderno e o arcaico.
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Cada jovem representa um tipo de pessoa que simboliza as varias culturas que existem na cidade,
ndo somente em Belém, mas no Brasil, como o jovem que gosta de fotografia, o adolescente
rogueiro, o fanatico pelo futebol e o jovem mais legal da Amazonia. Apesar deles terem modos
de vida, classe social, etnia, geracdo, género diferentes, 0 que une esses personagens tao distintos
é o fato de pertencerem a mesma cidade, uma cultura urbana. O filme retrata diversas realidades

dentro de uma mesma Belém.

Pedro Henryque Paes Loureiro é o jovem estudante de direito que representa o apaixonado pelo
futebol, fala dos costumes mais tradicionais do Para no domingo, como assistir ao classico entre
Remo e Paysandu. O diretor coloca o futebol ndo somente como paixao nacional, mas como um
lugar onde reuni familias, criancas, ndo existindo ricos e pobres. Os personagens fazem parte da
classe média de Belém, representam a cultura urbana da cidade. O filme ndo mostra a floresta,

nem os rios da regido que compdem frequentemente imagens de outros filmes.

Na verdade, as pessoas ali retratadas poderiam estar em qualquer cidade do planeta, pois séo
pessoas com habitos e costumes de qualquer jovem urbano, como Rebeca Pereira, que revela ser,
acompanhada de sua amiga, uma grande consumista. Ela conta em seu blog como é frequentar
festas, jantares com a familia e ir no shopping fazer compras, cena filmada em plano americano.
O filme se preocupa com as formas de cibersocialidade, através dos blogs de jovens, no contexto
da vida urbana, revelando uma inovagdo na narrativa de mesclar a linguagem documental e

virtual.

Como acontece através dos personagens em relacdo a chuva que é constante na cidade, todo dia
como podemos perceber na cena plano conjunto de alto de uma sacada que revela como a chuva
atrapalha o trénsito, mas, mesmo assim, as pessoas se identificam com a chuva por que faz parte
da cidade e da cultura. O modo de representacdo expositivo pode ser visto através dos personagens
do filme, pois o documentério permite que o espectador observe as cenas orientadas pela vida
domeéstica dos personagens no seu cotidiano da cidade de Belém. Os documentérios com essa
caracteristica predominante ttm como marca diferencial a objetividade e procuram narrar um fato

de maneira a manter a continuidade da argumentagdo (NICHOLS 2005. p. 143). Sendo assim,
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Invisiveis Prazeres Cotianos é um documentério que contrapdem o que € 0 meio urbano da

Amaz6nia, mostrado através dos personagens jovens e conectados a internet.

Desde o periodo colonial, através dos quilombos, das manifestagGes religiosas, das escolas de
samba e de clubes, 0 negro vem encontrando instrumentos de defesa em relacdo a sociedade
branca escravocrata e preconceituosa. Na década de 1960, os clubes de lazer adquiriram um
carater mais de entretenimento para 0s brancos, enquanto que para 0s negros os clubes na época
ocupavam um lugar especial, um espago alternativo ao racismo cotidiano como aparece no
documentario Aristocrata Clube do diretor Jasmim Pinho. O clube surge do desejo dos negros em
obterem ascensdo social, principalmente daqueles que ndo compartilhavam o mesmo estilo de
vida dos negros pobres, ao mesmo tempo em gue ndo eram vistos como iguais pelo branco de

classe média.

O brasileiro retratado no documentario ndo é o negro pobre popular, mas aquele que conseguiu
se destacar no processo de ascensdo social, como advogados, tesoureiros, oficial de justica,
pequeno empresario, etc. A primeira pessoa a falar no filme é um especialista da cultura negra,
Genésio de Arruda. O ativista negro é encarregado de falar sobre os clubes em Séo Paulo, na
década de 1960. A voz do especialista constroi posicoes ideoldgicas para direcionar o espectador
a acreditar que aquilo que esta sendo dito pelo documentario é verdade. No filme percebemos o
predominio do modo expositivo, que agrupa fragmentos do mundo histérico em uma perspectiva
retérica e argumentativa com fotos e videos da época para falar do clube e do passado daqueles

personagens.

Os documentarios expositivos dependem de uma l6gica informativa transmitida oralmente. As
imagens desempenham um papel secundério, apenas ilustram o que é dito pelos personagens.
Neste tipo de documentério as imagens servem como comprovagdo ou demonstracdo do que é
dito, o que importa sdo os depoimentos como podemos perceber nas forma de apresentar 0s
personagens do filme. Normalmente os negros séo representados no cinema brasileiro como
favelados, pobres , bandidos etc.; em Aristrocrata Clube, temos a representagdo do negro

instruido, alfabetizado, o de classe média como percebemos no depoimento de Ester Brasil em
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primeiro plano, uma mulher que ganha prestigio e visibilidade por ser um das primeiras mulheres

diretora do clube.

O estilo de vida das pessoas produz oposic¢Ges que refletem as diferencas vinculadas a posi¢éo de
classe. Como revela Hall, as diferencas entre grupos sociais podem ser determinadas pelos estilos
de vida de cada pessoa. No filme isso aparece num simples gesto de fazer uma festa de debutantes.
A festa de quinze anos de uma menina no periodo em 1960 representava a passagem de menina
para mulher na sociedade, direito que ficava restrito apenas as mulheres brancas da época. Haydee
Alexadren, personagem do filme que participou da festa de debutantes explica, que fazer um baile
de debutante seria apenas um sonho restritos a poucas pessoas: “os quinze anos para nds era um
marco enorme, era quando nds poderiamos passar da meia noite, era nosso primeiro baile, passar

da meia noite era muito fantastico, entao todos nés daquela geragao tinhamos o sonho de debutar”.

Pessoas muito bem-educadas, bem-vestidas, de refinamento musical podem ser vistas no filme
no registo de imagens do clube como baile de debutante. Participar do clube consistia em mais do
que imitar brancos de classe média paulista; os negros em ascensao buscavam uma identidade
prépria que os diferenciasse dos brancos e dos negros pobres. Participar do grupo implicava em
compartilhar um estilo de vida especifico.

Consideracoes finais

O cinema é uma das formas que contribui para ampliar o debate sobre as diferencas sociais,
culturais e histéricas de um pais. A partir do presente estudo procuramos observar como o
Programa Rumos Itau Cultural Cinema e Video expressa as diferencas culturais, étnicas e de
contraste social do povo brasileiro em documentérios produzidos em 2004. Analisando os
personagens destes filmes, podemos perceber certas semelhangas entre eles ao representar o

brasileiro.

Em Carrapateira ndo tem mais ciime da Apolo 11 e Sertdo acrilico azul piscina, temas como a
pobreza, a vegetacao arida, o sofrimento do povo, religiosidade s&o encontrados na representacao

destes personagens que, por sua vez, sdo evocados na tentativa de traduzir a realidade do sertdo
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brasileiro. J& nos filmes Garota zona sul e Invisiveis prazeres cotidianos, temos destaque para o

jovem urbano, aquele que se relaciona com as grandes cidades.

Neste conjunto de documentarios, 0 que se nota é a dicotomia do Brasil rural x Brasil urbano que
tanto caracterizou e determinou o debate em torno da identidade brasileira. O primeiro explora o
jovem que mora em Belém e que se permite a lancar olhares diferentes sobre a cidade, que dizem
respeito as formas de socialidade juvenil. J& o segundo retrata as diferengas sociais e culturais de
jovens de classes sociais distintas as percepgdes e vivéncia da violéncia de acordo com as

diferencas de classe social.

Aristocrata clube j& busca outro aspecto da diferenciagdo ao retratar como se deu a redefini¢do
do negro na sociedade branca paulistana, por meio da ascensédo social de uma classe média negra.
Avristocrata clube contrapdem qualquer estereétipo criado socialmente ou historicamente, o

diretor ndo aborda o negro popular e denegrido pela sociedade, mas o negro da elite e instruido.

O diferencial da proposta do Programa Rumos Itad Cultural Cinema e Video 2004 tem sido,
justamente, mostrar as diferencas do nacional, retratando o brasileiro com seus problemas
econdmicos, raciais, classes e diferencas, que constituem a identidade de um povo mestigo. Para
Hall, ndo importa quéo diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género ou raca;
uma cultura nacional busca unifica-los numa identidade cultural, para representa-los todos como
pertencendo a mesma “familia nacional”, como podemos perceber nos filmes aqui analisados.
Uma preocupacdo em explorar as diferencas da cultura pode ser percebida nas producbes de
documentarios no programa do Itau Cultural, sendo capazes de mostrar a identidade cultural de

varias pluralidades, com contrastes e diferencas culturais.
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