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Resumo:

Este trabalho busca compreender os sentidos agenciados por meio da
critica de televisdo acerca das caracteristicas do protagonismo feminino
no texto de Gloria Perez. O estudo focou na trajetéria da personagem
Ritinha da telenovela A For¢a do Querer (2017) e a analise utilizou os
textos critico-analiticos publicados no Blog do Nilson Xavier e no site
Observatério da Televisdo. Os resultados demonstraram uma
instabilidade entre as interpretagdes da personagem e a correspondéncia
entre suas caracteristicas com personagens protagonistas de outras
obras da mesma autora, corroborando e atualizando, por um lado,
aspectos histéricos da critica televisiva e, por outro, sinalizando o
reconhecimento de uma marca autoral construida ao longo da carreira
de Gloria Perez.
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Abstract:

This paper seeks to comprehend the meanings produced by the
television criticism about the characteristics of the female protagonism
in Gloria Perez’s text. The study had focused on the story of Ritinha,
character of the soap opera A Forca do Querer (2017), and the analysis
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had utilized the critical/analytical texts published in the websites Blog
do Nilson Xavier and Observatorio da Televisdo. The results showed
instability between the character’s interpretations and the
correspondence of their characteristics with others main characters of
the same author, corroborating and upgrading, on the one hand,
historical aspects of television criticism and, on the other, indicating
recognition of the authorial mark built throughout Gloria Perez’s career.

Keywords: character, television criticism, soap opera, female
protagonism.

Introducéo

A tarefa de criar protagonistas em telenovelas carrega uma série de funcBes a serem
alcancadas. H4 uma demanda mercadoldgica que influencia na criacdo de tipos que sejam
capazes de conquistar e fidelizar uma audiéncia, dialogar com tendéncias de consumo e
produtos da industria cultural e de bens em geral. O cenario social também aciona uma
inspiracdo para a elaboracdo dos textos. Os debates correntes no momento em que a obra
é pensada se tornam referenciais para discussdes propostas na ficcdo e para os modos de
representacdo deles surgidos. E ndo se pode perder de vista, ainda, a fungdo dramatica
dos personagens e outros recursos estéticos, atuando como guias para o desenvolvimento
da historia. Como afirma Motter (2004, p. 275), “€¢ no viver a cotidianidade que a
personagem da telenovela vai se configurando até o seu acabamento final. Entre o estavel
e a instabilidade a que esta sujeito seu destino na historia”. O que implica em reconhecer
a telenovela como obra ficcional baseada em dois estratos “internos”, segundo a autora:
“a base (entorno cenografico) e o que poderiamos denominar — por falta de melhor opgéo

— a superestrutura (personagens e agdoes” (MOTTER, 2004, p. 274).

Ao0s(as) escritores(as), responsaveis por sua concepg¢éo, cabe a busca pelo equilibrio entre

essas questbes e suas especificidades, tendo em consideragdo atores e atrizes, as
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trajetorias desses profissionais e o imaginario ficcional que os cerca. Desse modo,

personagens podem revelar também como a criacdo de um estilo de escrita préprio, uma
marca autoral, congrega fatores que vao além de aspectos “apenas” narrativos.

Nesse contexto, destaca-se a maneira como a brasileira Gloria Perez apresenta
historicamente suas protagonistas femininas, que parecem se diferenciar das “mocinhas”
convencionais das telenovelas brasileiras. Com isso, a autora parece buscar a criacao de

uma espécie de marca autoral em suas telenovelas (GOMES, 2013).

Todo esse esforco é percebido pela audiéncia e especialmente por quem se dedica a
produzir contetido analitico e critico sobre o trabalho dos(as) escritores(as). Para além de
julgar a qualidade das obras sobre as quais escrevem, os(as) criticos(as) conseguem
registrar esses diferentes estilos de escrita por meio da observacdo de personagens e

tematicas recorrentes nos textos.

Este trabalho buscou investigar a forma como sites especializados em critica televisiva
comentaram as caracteristicas da personagem Ritinha, umas das protagonistas de A Forca
do Querer (2017), ultima trama assinada por Gloria Perez e exibida pela Rede Globo de

Televisao®,

Como objeto empirico, foca-se em textos que forneceram dados sobre a audiéncia e que
revelaram a opinido dos criticos a respeito da trajetéria da personagem na trama. Essas

matérias foram selecionadas em duas paginas virtuais: o “Blog do Nilson Xavier*, da

3 A interessante pesquisa de Brito (2003), uma das poucas encontradas sobre a critica especializada acerca
de telenovelas no Brasil, ndo considerava ainda este cenario digital e em rede, focando-se, por isso, na
midia impressa (suplementos e cadernos culturais) como objeto de estudo.

4 Endereco do Blog do Nilson Xavier: : https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/
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coluna “TV e Famosos” do portal Uol e o “Observatorio da Televisdo™?, também do portal

Uol. A selecdo dos textos nos sites foi feita entre 2017 — ano em que trama foi exibida —
e o inicio de 2019 — momento em que se iniciou a analise. Para a escolha das paginas
foram observados a formacdo e a trajetdria profissional dos(as) responsaveis pela
publicacdo dos textos, assim como o aspecto analitico e a periodicidade do contetdo

veiculado.

Ao longo da analise, procurou-se entender como as caracteristicas da personagem Ritinha
foram descritas e interpretadas e de que maneira tal movimento de critica realizou
paralelos com outras protagonistas femininas em obras de Gloria Perez. Tal gesto
comparativo joga luz sobre continuidades e rupturas em relacdo a uma escrita autoral e,
com isso, permite pensar, por meio de um olhar sobre o protagonismo, tracos da
autoralidade ficcional de uma escritora e sua ambientacdo no contexto de circulacdo da

televisdo brasileira.
1. Audiéncia especializada: o circuito critico de TV

A importancia e a abrangéncia das telenovelas no contexto brasileiro, historicamente,
ganhou enorme alcance, de tal forma que seu consumo néo se resume a sua exibicdo
diaria. Como fendmeno, a telenovela nacional “pode ser considerada um dos fendmenos
mais representativos da modernidade nacional, por combinar o arcaico € o moderno, por
fundir dispositivos narrativos anacrénicos e imaginarios modernos e por ter a sua historia
fortemente marcada pela dialética nacionalizagdo-massmediacado” (LOPES, 2003, p. 17).

Sua penetragdo na sociedade acompanha um imbricamento com contextos sociais e

5> Endereco do Observatério da Televisdo: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br
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historicos, em amplo sentido, e a maneira como sua expansdo se deu acaba por envolver

ambiéncias que extrapolam o midiatico e ao mesmo tempo acompanham o
atravessamento deste campo pela vida social. Como afirma Motter (2004, p. 264) ao
refletir sobre a relagdo da telenovela com a critica especializada e com o mundo dos
negocios de bens ndo duraveis:
A telenovela se firma como um referente universal por ultrapassar largamente
sua audiéncia, ja suficientemente expressa por si mesma, e alcancar todo um
conjunto social. Em torno ou a partir desse referencial se desenvolvem desde
as mais comezinhas conversas cotidianas até as grandes discussdes, nas
relacbes face a face, nas que envolvem grandes interesses nacionais, campos
especializados e sujeitos a diferentes mediagdes.
Assim, as tramas da ficcdo televisiva, seus personagens e desdobramentos ganham
destaque no cotidiano como assunto em rodas de conversa e dialogos corriqueiros pelo
pais e, como pauta, em revistas, jornais, sites especializados e, mais recentemente, como
objeto de interacdo nas redes sociais. Por um lado, as telenovelas sdo vistas por milhdes
de pessoas em diversas plataformas — hoje ndo mais apenas no “ao vivo” televisivo, mas
também pela internet e por meio de dispositivos méveis; por outro repercutem entre essa
mesma audiéncia e no contexto dos proprios meios de comunicacdo e dos diversos
dispositivos de critica de midia. A telenovela, nos dizeres de Simdes (2011, p. 221, grifo

da autora), deve ser vista como envolvida por distintos publicos:

O consumo de uma telenovela é realizado a partir dos publicos que se
configuram em relac@o a essa narrativa ficcional. Eles sdo entendidos néo
como entidades existentes a priori, mas como constituidos a partir das relagdes
que se estabelecem entre o0s sujeitos e o discurso telenovelistico.

No caso da midia especializada, buscando encontrar o publico interessado em ficgdo
televisiva, os(as) profissionais que comentam esses programas tém procurado se adaptar

e entregar seu conteudo em diversos meios de comunicacdo. Mesmo tendo que dividir o
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espaco com matérias sobre celebridades e detalhes sobre os bastidores das producdes,

encontram formas de apresentar material avaliativo quanto a qualidade técnica e artistica
do que se assiste nas telenovelas®. Tentam tanto corroborar préticas historicas da critica
televisiva quanto adaptar este mote aos novos modos de consumo da telenovela, num
contexto em que 0 acesso a estes conteudos deixou de ser efémero e apenas ligado a uma
audiéncia instantanea (CAPANEMA, 2008).

Historicamente, a critica televisiva especializada em ficcdo constituiu-se como uma
espécie de agente mobilizador da opinido publica sobre uma certa telenovela, bem como
um articulador fundamental de habitos e padrdes culturais “vendidos” como expoentes de
uma trama especifica. Articulistas, cronistas e outros(as) criticos(as) participam de uma
agenda discursiva e de consumo — em amplo sentido — propagada pela televiséo. Nas
palavras de Priolli (1988), recuperado por Magno (2018, p. 3), “a critica de televisao
nunca foi um género puro”. A autora também recupera a fala do critico/cronista Arthur
da Tavola, no texto “Existe mesmo a critica de TV?”, publicado no jornal O Globo do dia
29 de outubro de 1976, onde afirma que “uma das peculiaridades interessantes do critico
de televisdo (se é que o género existe) é a de poder influir no processo criativo. Ele influi
no processo, exatamente porque vé junto com o publico” (TAVOLA, 1976 apud
MAGNO, 2018, p. 4). Tavola, naquele momento de 20 anos de vida da telenovela
nacional, explica Magno, preferia a alcunha de cronista, ndo a de critico, ja que “o que
fazia ndo era critica, mas cronica” (2018. p. 4). Seu comentario seria na verdade, reitera

Magno, “uma forma de cronica aplicada a um determinado assunto especializado” (2018,

6 Silva e Soares (2013, p. 824) recordam que a critica sobre a midia possui leque mais amplo de
materializac@es, para além da estritamente especializada. Relembrando Braga (2006), as autoras afirmam:
“Com a critica dispersa na sociedade, aquela que denominamos aqui de critica popular-social e que ele
[Braga] chama de ‘falas sobre a midia’, de ‘circulagdo comentada’ e de ‘critica socialmente vivenciada’ e
conceitua, com bastante fundamentacdo, como ‘sistema de resposta social’”.
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p. 4); ja que “em televisdo o cronista vé junto com o publico. Testemunha com ele. 1sso
muda tudo” (2018. p. 4). Nesse viés, podemos dizer, a critica e a cronica seriam coisas

distintas, sendo a primeira mais adequadamente situada no lugar de “especializada”.

De acordo com o que explica Tondato (2000), cabe a critica buscar conhecer 0 maximo
possivel sobre o campo de producdo artistica para o qual se dirige sua analise. A partir
disso, ela devera se dedicar a contextualizar a obra temporal e socialmente para que
consiga desempenhar o papel de mediadora entre as instancias de producédo e recepgéo
dos programas televisivos’. Portanto, isso ocorre na medida em que desvenda os sentidos
produzidos por essas obras (TONDATO, 2000).

Assim, a funcdo especializada da critica estaria ndo apenas em apontar aqueles conteiidos
exibidos na televisdo que podem ser considerados de qualidade ou ndo. Ela serviria como
uma forma de conduzir as audiéncias e fazer ver as construcdes intertextuais.
Diferentemente do “cronismo”, a critica colocar-se-ia no lugar de um juizo de valor
autorizado, fomentando discussdes e percepcles a partir de um lugar de fala especifico.
O que ndo significa que estaria descolada ou exterior ao ambiente social. Em relacéo a
este Ultimo, ela estaria mais num lugar de distincdo do que de distanciamento. Nesse
sentido, concordamos com Braga (2006, p. 48, grifos do autor), que enxerga a critica
especializada (principalmente a praticada por jornalistas) sob a ética de um trabalho que
ndo deve
oferecer afirmacgfes peremptorias que digam o que sdo e como funcionam a
midia e seus produtos, mas sim a possibilidade de contribuir com critérios
diversificados, procedimentos e “vocabulario” para que os usuarios da midia
exercam e desenvolvam sua propria competéncia de selecdo e de interpretagdo

do mididtico, e para que participem com eficacia do debate social sobre a
midia.

7 Brito (2003) também descreve essa ideia acerca da critica televisiva especializada em telenovela.
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A visdo do(a) critico(a) especialista encontra-se também no pensamento de Roland
Barthes (2007), para quem o trabalho analitico do(a) critico(a) parte da sua prépria visao
de mundo, construindo desta forma o “discurso sobre um discurso” (BARTHES, 2007, p.
160). O(a) critico(a), nesse vies, é atravessado(a) pelo contexto social e historico em que
desenvolve seu trabalho. E, no argumento de Braga (2006), por isso, deve ser visto(a)
como alguém cujas proposicoes e perspectivas ndo sdo superioras, mas auxiliadoras, a

partir de ldgicas especificas, do debate social concreto.

Um desafio posto a critica televisiva, especificamente aquela que se debruca sobre as
telenovelas, é o ritmo do trabalho — feito quase simultaneamente a producéo das obras,
que imp0e aos(as) criticos(as) a necessidade de fazer com que suas analises circulem e
possam ser relevantes em um espaco de tempo muito curto. De acordo com Tondato
(2000), o distanciamento temporal entre a concepcdo da obra e a realizacdo da critica é
algo a ser perseguido, mas quando isso ndo é possivel, a falta desse distanciamento
deveria ser compensada com 0 maximo de conhecimento acerca do género para o qual se
dirigem as criticas. O que nao significa, reiterando Braga (2006), que a critica deva
caminhar para uma abstracdo, com analises distantes das questfes concretas da sociedade
e, portanto, em disjuncdo com a critica social mais ampla, que perpassa o consumo dos

produtos.

A ideia de uma “recepgao” da telenovela deve ser vista, nesse contexto, também como
fendmeno amplo, néo restrito apenas a audiéncia. Esta perpassada por distintas praticas e
essas mesmas praticas perpassadas por diversos processos de mediagdo. Numa
perspectiva que envolve o circuito configurado entre a producao, os produtos, a recepgédo
e a circulacdo destes, vale retomarmos Lopes (2003, p. 27, grifos da autora), que aponta:
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A avaliacdo [da telenovela] é cotidiana, expressa-se quantitativamente nos
indices de audiéncia, mas, principalmente, nos circuitos da circulacdo das
conversas [...]. Estas, além de evidenciar uma poderosa rede de producéo e
circulacdo de sentidos, expressam a verdadeira recepcao da telenovela. Temos,
portanto, uma captagdo quantitativa e formal da recepgdo dada através de
indices de audiéncia e uma captacdo qualitativa e informal da recepcao através
da sua rede de circulago.

Os sites analisados em nossa pesquisa, como espaco de voz e didlogo entre especialistas
e publico, fazem parte desse contexto complexo de circulacdo da telenovela. Sdo espagos
que oscilam como locais de enderecamento de sentidos para um publico e,
simultaneamente, de forma especializada, como um dos préprios publicos que participa
dos arranjos de percepcdo e existéncia social da telenovela em debate. Nesse viés, a
observacdo dos sites recortados como objetos, como serd demonstrado mais adiante,
revelou que a disjungdo especialista-audiéncia, é cada vez menor. Na atualidade dessa
relacdo, por exemplo, com 0s novos espacos de interlocucdo existentes entre os publicos,
fica notdrio que algumas matérias de contetido critico acabam sendo publicadas no
mesmo dia de exibicdo de determinados capitulos, poucas horas ap6s o seu fim, sendo
acompanhadas também de repercussfes quase instantaneas, mobilizadas pelas redes
sociais digitais O que deixa claro como este circuito e suas interacdes adquiriram hoje

contornos ainda mais dinamicos®.

8 Muito antes da explosdo da internet, Mauro Wilton de Sousa (2004, p. 7, grifo nosso) ja afirmava de forma
atemporal: “[...] se considerado que a sociedade igualmente se desenvolve com seus processos de mudanga
e transformacdo em ritmos, direcBes e circunstancias diversos, tem-se entdo a dimensao da questdo aqui
sendo abordada, ou seja, o papel social da televisao esté ligado ao tempo e espago sociais onde ela se da.
Se considerado igualmente o receptor como parceiro desse mesmo processo de mudancas e transformagdes,
tem-se igualmente que televisdo e recepgdo se colocam na confluéncia de questBes contextuais de tempo e
espaco”.
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Tal necessidade de agilidade na producéo e circulacdo também é reflexo das novas

dimensGes de consumo das telenovelas no contexto de convergéncia midiatica
(JENKINS, 2009). Nesse cenario, aparecem praticas como o backchannel, como é
chamado o hébito de comentar o contetdo das telenovelas em redes sociais a0 mesmo
tempo em que elas séo exibidas (PROULX; SHEPATIN, 2012 apud FARIA et al., 2015).
Embora o costume de discutir sobre essas obras sempre ter existido, o que se altera com
a evolucdo tecnolodgica é a possibilidade do aumento de visibilidade e a velocidade que
essa participacdo ganhou com o advento da internet e, mais especificamente, com a
utilizacdo das redes sociais (FARIA et al., 2015).

Esses comentarios nas redes sociais sobre o conteudo das narrativas permitem, inclusive,
uma nova relacéo entre quem assiste aos programas e aos escritores, podendo alterar (ou

ndo) os rumos dos personagens dentro na histéria (FARIA et al., 2015).

Vale ressaltar, como pontua Grijo (2016), que Gloria Perez ¢ uma das autoras de
telenovela mais atuantes no Twitter e que possui grande nimero de seguidores(as) nesta
rede social. Além disso, a autora também foi responsavel pela histéria que é considerada
0 marco inicial, para Grijo (2016), da aproximacao entre as telenovelas e a internet, que
foi usada para unir a protagonista de Explode Coracéo (1995), Dara (Tereza Seiblitz), do
seu par romantico. Na historia, explica o autor, ainda foram levantadas discussdes acerca

dos aspectos éticos sobre a utilizacdo da internet.

Com a atualizagdo das formas de consumo das telenovelas, o exercicio da critica de
televisdo no Brasil passa definitivamente a estar pautado pela questdo da audiéncia
virtual. A velocidade com a qual o material é produzido pode ser a maneira encontrada
para que se alcance alguma relevancia para o publico diante de um mercado em que o

contetido perece em um tempo cada vez menor.

Revista Cientifica de Comunicag¢do Social do Centro Universitario de Belo Horizonte (UniBH)
e-Com, Belo Horizonte, v. 13, 2020

118



REVISTA CIENTIFICADE
COMUNICACAO SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO
DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

e.

Nesse cenario, a telenovela passa a incorporar de forma ainda mais intensa em sua
narrativa “diversos sistemas semidticos” (MOTTER, 2004, p. 252) para falar dos
contextos sociais e neles “intervir” e/ou participar. Com relagdo ao consumo de
telenovelas em concomiténcia com os comentérios feitos em redes sociais coloca-se em
questdo a capacidade da critica de servir como mediadora, desvelando para o publico os
sentidos produzidos em cada obra. O fluxo nesse caso parece se inverter, de modo que a

circulagéo de opinido do puablico € que ditaria as teméticas a serem abordadas nos textos.
2. A mocinha desviante e o caso de A Forca do Querer

Gloria Perez teve o inicio da carreira marcado por sua relacdo com a autora Janete Clair,
que ficou conhecida pelo desempenho de suas historias, principalmente durante a década
de 1970. Em 1983, apds a morte de sua mentora, Perez assumiu a responsabilidade de
concluir o texto de Eu Prometo (1983) enquanto a histéria ainda estava sendo exibida.
Munida do reconhecimento que essa experiéncia a trouxe, ela logo foi projetada como
uma das principais autoras da Rede Globo e se juntou ao grupo responsavel pela criacdo
de telenovelas que eram exibidas no horéario mais nobre da emissora. Como afirma Gomes

(2013, p. 61) sobre a relacao de Perez e Clair,

esta experiéncia no inicio de sua formacg&o foi definidora para a constituicdo
do seu estilo de narrativa, gil, com histérias de amores que ultrapassam
inimeras fronteiras (fisicas, sociais), situacfes rocambolescas, inumeras
tramas paralelas, drama entremeado com a comédia, tudo em prol do
envolvimento do publico com a narrativa.

Desde ent&o, tornou-se um recurso recorrente em suas historias a exploracdo de debates
sociais. Por vezes, a escritora chegou a extrapolar a ficgdo e trouxe para as tramas

depoimentos reais de pessoas que conviviam com a probleméatica em questdo na
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telenovela. Essas campanhas se tornaram motivo de reconhecimento do trabalho de Perez,

como o caso de O Clone (2001) e abordagem do consumo de drogas que foi premiada

nacional e internacionalmente.

A autora também foi responsavel por Caminho das indias (2009), a primeira telenovela
brasileira a receber o Emmy Internacional, premiacdo concedida anualmente pela

Academia Internacional das Artes & Ciéncias Televisivas®.

Além dessas férmulas, outra recorréncia no trabalho da escritora é a maneira como ela
constitui o protagonismo em suas obras. Esse esfor¢o pode ser verificado pela habitual
presenca de pelo menos uma personagem feminina principal e também pelas

peculiaridades que lhes séo tipicas.

Gomes (2013) aponta que a busca pela liberdade e pelo controle sobre o préprio destino
estd entre os objetivos principais das protagonistas de Gloria Perez. Como € o caso da

protagonista para a qual este trabalho se voltou.

Ritinha é apresentada como uma personagem jovem, entusiasmada por viver as mais
diversas experiéncias, principalmente aquelas que s6 seriam possiveis fora de sua
pequena cidade natal, a ficcional Parazinho, localizada no Para. Além desse desejo, outra

grande marca de sua personalidade € a inconsequéncia.

E importante também para a caracterizagdo desta personagem a sua suposta existéncia

mitica que, mesmo néo tendo sido esclarecida, sustentou algumas de suas a¢des durante

® Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/a-forca-do-querer/trama-
principal/
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a histéria. Essa existéncia era explicada por sua mae, que afirmava ter engravidado de

Ritinha apds uma relacdo com um boto que havia assumido a forma humana. Dessa
maneira, a autora acionou para a composic¢édo de Ritinha tragos ligados ao comportamento
de uma sereia. E essa metafora era correspondida pela visdo de outras personagens que
viam nessa suposta origem de Ritinha o motivo pelo qual ela ndo compreendia questdes
éticas, o que resultava no seu comportamento irresponsavel e até mesmo perigoso em

alguns momentos.

Sua trajetoria se desenvolveu a partir da relacdo com seus dois pares romanticos na
historia: Ruy (Fiuk) e Zeca (Marco Pigossi). Zeca, seu primeiro e unico hamorado no
momento inicial da histéria, também morava em Parazinho e pretendia se casar com ela.
Os planos deles ficaram para tras apds a chegada de Ruy, um empresario do Rio de Janeiro
que tentou se aproximar dela com o pretexto de que poderia a levar para conhecer o Rio
e assim realizar um de seus grandes desejos. Apds alguns mal-entendidos, Ritinha foge
com Ruy para o Rio de Janeiro com medo de que Zeca, que acreditou estar sendo traido

por ela.

Depois de fugir, Ritinha descobriu estar gravida de Zeca, mas mentiu e disse que o filho
era de Ruy. Os dois se casaram e a crianga foi criada como se Ruy, que ndo sabia da
verdade, fosse o pai bioldgico. Mas a calmaria se perdeu novamente apds a mudanga de
Zeca para o Rio de Janeiro. Ritinha ficou confusa com seus sentimentos e se arriscou em

varias ocasifes para se encontrar com Zeca sem que Ruy descobrisse.
Esses encontros eram justificados pela tentativa de manter em segredo a sua bigamia, pois

ela j& estava casada com Zeca quando deixou Parazinho e pretendia desfazer o casamento

sem que Ruy e sua familia descobrissem. Quando esses segredos foram mantidos ao
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mesmo tempo em que a personagem se arriscou para tentar soluciona-los, Gloria Perez

ressaltou a inconsequéncia da personagem.

Depois de escrever varias falas em que Ritinha aparece dizendo o quanto gostava de si
mesma muito mais do que poderia gostar de qualquer outra pessoa'®, a autora decidiu que
a protagonista terminasse sem a companhia de nenhum par roméantico e com a guarda do
filho. Em uma das ultimas cenas ela € mostrada na companhia de seu filho enquanto
trabalha fora do Brasil emulando uma sereia. Para todas as situa¢es ocasionadas por sua
inconsequéncia, a personagem n&o precisou enfrentar uma punicéo definitiva ou, pelo

menos, duradoura.

Ritinha ndo foi a Unica protagonista feminina de A Forca do Querer, dividindo a
centralidade com outras duas personagens. Bibi, interpretada por Juliana Paes, e Jeiza,
interpretada por Paolla Oliveira, formavam com Ritinha um trio narrativo nucleador da
trama, mas eram as histérias de Ritinha aquelas que emergiam como articuladoras do
enredo principal, aléem de repercutirem de maneira mais enfatica. Ndo apenas pela rede
de outros personagens por ela envolvida, como pode-se observar na analise que
realizamos sobre a trama, como pelos tracos miticos e o imaginario do publico por ela

evocados.

No capitulo de 22 de setembro de 2017, por exemplo, a personagem de Isis Valverde
subiu no telhado de uma casa portando vestido curto, com flores, deixando as pernas a
mostra e interagindo com o entorno, lembrando a cena protagonizada pela atriz Sénia

Braga, em 1975, durante a telenovela Gabriela, também da Rede Globo. A cena e sua

10 A andlise das falas e cenas aqui citadas, por meio da decupagem e descrigdo de todos os capitulos da
trama, foi realizada por esta pesquisa entre 2018 e 2019.
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repercussdo, alem de evidenciarem uma intertextualidade teleficcional, revela tracos de

uma autoria, no caso de Gloria Perez!?, e sintetiza outros momentos que costuraram a
circulacdo de A Forca do Querer, a partir da qual pode-se compreender uma relagéo entre
criticos(as)-publicos-trama-autora. Os sites especializados aqui analisados, mais que
ecoar aspectos desse circuito — costurando textualmente a ressonéncia da trama frente a
audiéncia ou resgatando conteudo historico sobre telenovelas —, ddo pistas sobre a
singularidade de A Forca do Querer e seu papel numa espécie de trajetoria autoral de

Perez.

O conjunto dos textos dos sites, a medida que a telenovela foi exibida, aponta para
maneiras como A Forc¢a do Querer, a partir da personagem Ritinha, atualizou a “escrita”
de Gloria Perez, ao mesmo tempo em que somou a ela outros elementos narrativos.
Mesmo sendo textos interpretativos e que, portanto, somam-se também eles mesmos a
essa compreensdo, sua analise evidencia o protagonismo como um vetor autoral que faz

convergir uma circulacdo comunicativa.

3. Ritinha como vetor autoral em uma circulacdo comunicativa

O site nacional “Blog do Nilson Xavier” criado em dezembro de 2011, publica textos
criticos e interpretativos sobre o desempenho narrativo das telenovelas e séries, atuacdes

do elenco, indices de audiéncia e ainda matérias que recordam obras que ja foram

11 A prépria Gloria Perez, em tweet publicado na data da exibigdo, escreveu: “Homenagem a Gabriela e a
Janete Clair #Vilminha de Partido Alto #aForcaDoQuerer”. Outras repercussdes, inclusive de profissionais
de critica de televisdo, podem ser wvistas aqui: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/tv/noticia/2017/09/ritinha-encarna-gabriela-e-sobe-no-telhado-em-a-forca-do-querer-
¢j7xg0yIm0054011ho8e81pdh.html Acesso em: 22 Jul. 2020.
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exibidas. Xavier € membro da Associacdo Paulista de Criticos de Arte e autor do

Almanaque da Telenovela Brasileira (2007).

L Blog do Nilson Xavier
P.’ =0l £ Ew O Categorias v Histdricov Q

Problematica desde antes da estreia, O Setimo
Guardiao nao deixara saudades

Nilson Xavier

Figura 1 — Reprodugdo da pagina do “Blog do Nilson Xavier” em 19 de maio de 2019
Fonte: Elaboracdo dos autores

O “Observatorio da Televisdo” foi criado em 2013 e destina-se a publicar criticas,
entrevistas, resumos e indices de audiéncia na televisao brasileira. A equipe € composta
por profissionais que, além da formacdo na &rea de comunicacdo, atuam em veiculos

especializados em televisdo'?.

12 Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/equipe
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infantis

0 Sétimo Guardido decepcionou quem

% . '.| |mpac|?]ada sz esperava avolta do realismo
< . seme! an.Qa e Basma fantastico
com Soraia e chora

(" Resumos dos capitulos da
s novela Orfaos da Terra que

; TERBA véo ao arde 20...

Entrevistas
Figura 2 — Reproducéo da pagina do “Observatorio da Televisdo” em 19 de maio de 2019
Fonte: Elaboracdo dos autores

Para a sele¢do do material estudado, utilizou-se como critério a ocorréncia de visdo critica
sobre a personagem, a trama e a abordagem das reacOes da audiéncia, numa tentativa de
“apanhar” apenas os textos que elucidam um circuito comunicativo envolvido pela
telenovela. O segundo grupo da amostra, no qual os sites tratam das impresses do
publico, foi composto pelas analises elaboradas a partir dos indices do Ibope e das
interaces no Twitter e, como forma de atender ao recorte adotado neste estudo, foram
consideradas somente as publicacGes de material realizadas no mesmo periodo em que A

Forca do Querer foi ao ar®,

No Blog, a Unica matéria sobre os nimeros da audiéncia foi publicada em 31 de maio de
2017, aproximadamente dois meses apds a estreia da novela. Na ocasido, houve um

destaque para a cena em que Ritinha entra em trabalho de parto no meio de uma troca de

13 Ao todo foram selecionados onze textos, sendo sete do Observatério da Televiséo e quatro do Blog do
Nilson Xavier.
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tiros e é ajudada por Jeiza (Paolla Oliveira). Foram feitos elogios & trama escrita pela

autora e ao trabalho de Rogério Gomes na direcdo*.

Apos a exibicdo do primeiro capitulo, em 3 de abril de 2017, Nilson Xavier descreveu
suas impressdes sobre a estreia e definiu o capitulo como positivo, por ndo ter tido
atropelos ou didatismo para a apresentacao das personagens. Nesse momento, Ritinha foi

interpretada como o motivo pelo qual ocorreu o reencontro de Ruy e Zeca®®.

A identificacdo de Ritinha nesse primeiro momento, ainda que breve, revela que a
interpretacdo sobre ela esta ajustada ao seu objetivo na histéria como articuladora da

trama.

Em 5 de maio de 2017, foi publicada uma matéria que fazia uma espécie de retrospectiva
com algumas das personagens descritas como “mocinhas politicamente incorretas” que
haviam sido protagonistas das telenovelas escritas por Gloria Perez. Inicialmente, Ritinha
é descrita como sedutora, euférica e como alguém que deseja experimentar tudo o que a
vida pode a oferecer. Afirma-se que essas seriam maneiras encontradas para justificar a
sua vontade de alcancar seus desejos. Apos isso, observa-se que esse tipo de desenho de
personagem, e de suas trajetdrias, é recorrente no texto de Perez. Em seguida, sdo
descritas outras protagonistas e as caracteristicas que as assemelham com Ritinha. Foram
citadas Clara, de Barriga de Aluguel (1990); Dara, de Explode Coracéo (1995); Jade, de
O Clone (2001); Sol, de América (2005); Maya, de Caminho das indias (2009) e Morena,

14 Disponivel em: https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2017/05/31/sucesso-de-audiencia-a-
forca-do-guerer-e-a-novela-mais-vista-em-quatro-anos/

15 Disponivel em: https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2017/04/03/com-boa-estreia-a-forca-
do-querer-teve-primeira-fase-que-durou-meio-capitulo/
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de Salve Jorge (2012). A protagonista de Carmem (1987) ndo € descrita, mas citada no

texto, assim como algumas personagens de séries escritas pela autora®.

Esse texto é importante, pois identifica de maneira relacional os recursos com os quais
Gloria Perez costuma compor suas protagonistas e reconhece a ocorréncia dessas
“mocinhas” nao convencionais. Desta forma, a demonstra¢ao do reconhecimento de uma

marca autoral bem delineada e perceptivel da autora comeca a ser mostrada.

A matéria publicada em 16 de outubro de 2017 faz uma critica a um comportamento
recorrente entre as personagens criadas por Gloria Perez, que tendem a minimizar suas
falhas. Ritinha é citada como primeiro exemplo desse estilo de personagem. Chama-se a
atencdo para a reincidéncia dos erros e defende-se como hip6tese que possa justifica-los
a sua constru¢do “humana”. Na sequéncia, ha um paragrafo dedicado a associar esse
comportamento das criaturas ficticias as protagonistas, como Ritinha, Clara, Jade e Sol,
mais uma vez consideradas profundas e “humanas™?’.

Essa nova comparacdo com as demais protagonistas de Gloria Perez mostra a presenca
dessa protagonista desajustada como algo recorrente, colaborando para a identificacéo de

um traco autoral.

A primeira matéria destinada a registrar as reacdes nas redes sociais sobre A Forca do
Querer no site “Observatorio da Televisdo” foi realizada apds a exibi¢do do capitulo 50,
em 30 de maio de 2017. Na ocasido, foram mostradas as cenas em que Ritinha entra em

trabalho de parto em meio a uma troca de tiros que envolveu a policia e é ajudada por

16 Disponivel em: https:/tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2017/05/05/relembre-mocinhas-
politicamente-incorretas-de-gloria-perez-como-ritinha-de-a-forca-do-querer/

17 Disponivel em: https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2017/10/16/a-mania-dos-personagens-
de-a-forca-do-querer-de-minimizar-suas-falhas/
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Jeiza durante o nascimento de seu filho. Durante a exibigao do capitulo, o nome “A Forga
do Querer” permaneceu entre 0s assuntos mais comentados na rede social em todo o

mundo?®.

A telenovela, inclusive, se destacou na audiéncia. Com a sua média final, superou, em
nameros absolutos a quantidade de espectadores(as) entre as Ultimas dez historias que
foram exibidas na mesma faixa de horario®. A trama terminou com a média de 35,7
pontos no Ibope em S&o Paulo, ficando atras somente de Avenida Brasil (2013), que
obteve média de 38,9. No entanto, na época em que Avenida Brasil foi exibida cada ponto
do Ibope representava 60 mil domicilios e em 2017, 70.599. Sendo assim, A Forca do

Querer atingiu 2,52 milhdes de casas e Avenida Brasil atingiu 2,33 milhdes.

O site também publicou um texto sobre a sequéncia exibida entre o final do capitulo 117
e o0 inicio do 118, em que Ritinha vai até o presidio onde Zeca esta preso para tentar
convencé-lo de ndo contar sobre a sua bigamia. Durante o encontro, as personagens tém
uma conversa bem longa e trocam uma série de acusac@es. O site faz uma descricdo breve
sobre as cenas e privilegia as postagens, que em sua maioria continham elogios as

atuacdes da dupla®.

Apos a exibicdo do capitulo 157, em 3 de outubro de 2017, a telenovela marcou um
recorde de audiéncia. Nesse capitulo foi exibida a cena em que Ruy dispara com uma

18 Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/noticia-da-tv/2017/05/cena-do-parto-de-
ritinha-faz-a-forca-do-querer-bombar-na-internet

19 Disponivel em: https://tvefamosos.uol.com.br/blog/mauriciostycer/2017/10/20/salto-no-ibope-de-a-
forca-do-querer-nao-acontecia-no-horario-desde-2003/

20 Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/noticia-da-tv/2017/08/cena-de-ritinha-e-
zeca-de-a-forca-do-querer-deixa-a-web-impressionada
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arma contra Zeca apos ter descoberto que ele e Ritinha conversavam por ligagdes virtuais

e também que os dois eram casados. No fim do capitulo, ciente do que aconteceu, Joyce
expulsa Ritinha de casa. O episodio registrou um namero de audiéncia no Rio de Janeiro

que n&o era alcangado desde de 20152,

Em uma analise realizada pelo site sobre o Gltimo capitulo, demonstrou-se que as
personagens interpretadas por Juliana Paes e Isis Valverde foram as mais citadas em
postagens no Twitter sobre a telenovela na ocasido. Sendo que Ritinha liderou a contagem
com 11% da audiéncia na rede social, enquanto Bibi obteve 10,7% das citacdes.

A analise também apontou que a personagem teve 89% da aprovacdo entre os(as)
espectadores. Com relagdo aos pares romanticos, 30% da audiéncia se posicionou sobre
0 desejo de que Ritinha terminasse a trama com um dos dois personagens com que se
relacionou. 9% afirmaram torcer para que ela ficasse ao lado de Ruy e 22% demonstraram

preferir o seu desfecho tendo Zeca como companheiro??.

Apesar do modo ambiguo como foi construida, a personagem obteve um nimero alto de
aprovacao entre a audiéncia da rede social. Sinaliza-se entdo que a integracao desse tipo
de personagem pode ndo representar mais um fator que colabore para a sua rejeicdo ou

que esse padrdo que vem sendo construido por Gloria Perez ja é esperado.

Em relagdo a analise da narrativa, a primeira critica feita pelo site centra-se nas

caracteristicas de cada uma das protagonistas que guiaram a divulgacdo da telenovela:

2L Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/audiencia-da-tv/2017/10/a-forca-do-
guerer-bomba-no-rio-de-janeiro-e-quase-chega-aos-50-pontos

22 Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/noticia-da-tv/2017/10/pesquisa-nas-
redes-sociais-revela-como-internautas-estao-encarando-os-finais-de-bibi-e-ritinha-em-a-forca-do-querer
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Bibi, Jeiza e Ritinha. Antes, o texto destaca que Gloria Perez utilizou novos elementos

para a construcao do texto na medida em que escolheu nao repetir caracteristicas que eram
recorrentes em suas obras anteriores. Na sequéncia, a escolha por construir a narrativa a
partir de um trio de protagonistas e ndo apenas uma Unica é apontada justamente como

uma dessas inovagdes no texto da autora.

Ritinha, a primeira a ser apresentada, é descrita como a dona da maior parte das cenas da
telenovela. Vale ressaltar que o texto foi publicado em 20 de abril de 2017, quando
haviam sido exibidos quinze capitulos. A personalidade da personagem é explicada como
impulsiva e peculiar. E mais uma vez, reforcando a apresentacdo feita antes da estreia, a
vontade de experimentacdo de Ritinha é ressaltada. O fim da analise conclui que a
construcdo de Ritinha e Bibi — j& que em Jeiza ndo foram identificados pontos de
diferenciag¢@o com as “mocinhas tradicionais — S0 elementos que evidenciam a novidade

diante de folhetins tradicionais?®.

O trio de protagonistas seria ndo somente uma inovacao trazida por Gloria Perez. Ao fazer
iss0, a autora consegue diluir as caracteristicas de personagens principais recorrentes em
outras telenovelas — sejam elas protagonistas ou antagonistas — entre Ritinha, Bibi e Jeiza,
sem que elas precisem carregar apenas os tracos de uma “mocinha” ou de uma “vila”.
Assim, essa seria a condicdo para a existéncia de uma personagem desviante, que

encontraria a completude do protagonismo narrativo nessas outras personagens.

2 Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/critica-de-tv/2017/04/a-forca-do-querer-
tem-tres-mocinhas-que-fogem-bastante-do-convencional
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A proxima critica publicada pelo site, em 20 de outubro de 2017, dia da exibicdo do

ultimo capitulo telenovela, se centrou nos papeis femininos. Ritinha foi identificada como

egoista e inconsequente.

As personagens femininas, consideradas fortes, foram citadas como um acerto na
construcdo da trama, principalmente em relacdo a protagonista criada por Gloria Perez
anteriormente, Morena, de Salve Jorge. Somando-se outras caracteristicas, foi concluido
que a histdria conseguiu trazer novas possibilidades na maneira de se fazer telenovelas e,
inclusive, foi uma sinalizagdo de que o género ainda tem muito folego para continuar
existindo?®. Encontra-se no material uma visdo que reforca a contribuicio do texto da

autora para a renovacao no campo de realizacao das telenovelas.

No mesmo dia, a ultima analise critica sobre a trama foi publicada no site. Dessa vez,
centrou-se em uma observacdo mais geral da narrativa ressaltando os aspectos que
fizeram da trama, segundo o olhar da critica, a melhor novela de Gloria Perez. Os dialogos
apareceram como um fator de destaque, assim como a abordagem de temas atuais. Outro
ponto importante evidenciado foi a afirmacédo de que Gloria Perez deixou de lado alguns
recursos muito recorrentes na construcdo de suas telenovelas anteriores. Também foi
citado que a historia teve seus pontos fracos. O Unico exemplo nesse caso foi o
apontamento de que a velocidade dos acontecimentos no Gltimo capitulo foi réapida e

desnecessaria.

No mesmo texto, concluiu-se que a personagem de Ritinha ndo poderia ser “domada” e

era realmente a representacdo de uma sereia. Por isso, justificou-se que o seu amor

24 Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/critica-de-tv/2017/10/a-forca-do-querer-
marcou-ao-apresentar-historias-de-mulheres-fortes
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préprio, algumas vezes interpretado como egoismo, guiava suas a¢des no intuito de se

proteger. Foi também constatado que ela ndo era uma vild, mas que ndo poderia ser
compreendida facilmente pelas outras personagens devido a sua esséncia, quase como

uma forca da natureza®.

Essa andlise conclusiva realizada pelo site € bem clara quando pontua que essa
personagem ndo pode ser isolada nos polos de protagonista e antagonista, mas ao
contrario de outros textos, justifica as atitudes da protagonista através da metéfora da
sereia. Isso demonstra a dificuldade encontrada na classificagdo da personagem Ritinha
quando as unicas opcOes possiveis para uma protagonista aparentemente sdo Vvild ou

“mocinha”.

Nas criticas publicadas nos sites analisados predominou uma avalia¢do positiva sobre a
telenovela e sobre o fato da trama ser liderada por personagens femininas, que foram
consideradas fortes, opinido que reforca a proposta aqui defendida de que Gloria Perez

cria em suas protagonistas caracteristicas que as fazem sem lembradas.

Os resultados apontam que ndo ha a identificacdo consensual de Ritinha como uma
“mocinha” classica. Pelo contrario, evidenciou-se que ndo existia uma classificagéo exata
sobre ela. Como reflexo disso ela é descrita através de expressdes como “politicamente

incorreta” e “peculiar”.

% Disponivel em: https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/critica-de-tv/2017/10/redonda-a-forca-
do-querer-termina-como-a-melhor-novela-de-gloria-perez

Revista Cientifica de Comunicag¢do Social do Centro Universitario de Belo Horizonte (UniBH)
e-Com, Belo Horizonte, v. 13, 2020

132


https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/critica-de-tv/2017/10/redonda-a-forca-do-querer-termina-como-a-melhor-novela-de-gloria-perez
https://observatoriodatelevisao.bol.uol.com.br/critica-de-tv/2017/10/redonda-a-forca-do-querer-termina-como-a-melhor-novela-de-gloria-perez

REVISTA CIENTIFICADE
COMUNICACAO SOCIAL

DO CENTRO UNIVERSITARIO
DE BELO HORIZONTE (UNIBH)

e.

Um dos Unicos tracos capaz de explicitar o lado bom de seu carater ocorre quando Ritinha

¢ vista como mée e assim se aproxima de uma “mocinha” convencional — detalhe que a

relaciona também das demais protagonistas de Gloria Perez.

Pode-se verificar que, para além de ser bem aceita ou ndo pelo publico, a personagem
movimentou a audiéncia nas redes sociais e, nos capitulos em que os numeros de
espectadores contados pelo Ibope registraram recordes, aconteceram movimentacdes
importantes na trama da protagonista, mesmo que ndo se possa afirmar que essa seja a

motivacdo na elevagdo dos nimeros da audiéncia.

Consideracoes finais

Apesar da dificuldade de classificacdo da personagem, como se verificou na analise, 0s
resultados demostraram que a rejeicdo do publico ndo foi um problema para a sua
trajetoria em A Forca do Querer. O desenvolvimento de sua trama conseguiu mobilizar
a audiéncia e a critica. O que isso significa? Pelo viés do circuito comunicativo da critica
televisiva, as singularidades advindas da relacdo dos publicos — em destaque o
especializado — com a personagem Ritinha ajudam a colocar em foco uma interacéo na

qual vérias dimensdes se entrecruzam.

Os conteddos trabalhados a partir da personagem e suas repercussdes mobilizam
imaginarios e repertorios por parte dos publicos e, pela dindmica das plataformas e meios
envolvidos, caracterizada, as vezes, por uma instantaneidade, apontam para um contexto
atual de interdependéncia (entre o midiatico e o social) e atualizagdo de marcas autorais.
A medida que a novela era exibida e acompanhando o desenvolvimento de sua narrativa,

pontuada pelas dinamicas de sua recep¢do e sua critica, a presenca de Gloria Perez
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ganhava vida e, consequentemente, as marcas de sua autoria. Seja pelas permanéncias

estéticas reconhecidas e retomadas pela critica e pela audiéncia, seja pelas rupturas que

certas “novidades” do comportamento da personagem protagonista lancava e interagia

perante/com os publicos. Como ja afirmou Hamburger (2005, p. 20),
a novela é uma obra audiovisual que resulta de um multidialogo e faz a
mediacédo da relagéo entre produtores e receptores, incorporando uma gama de
significados possiveis, nem sempre intencionais. Telespectadores podem
compreender certos produtos de diferentes maneiras. Profissionais
especializados em comentar televisdo na propria tevé, no radio, ou na midia
impressa, figurinistas, musicos que compdem trilhas sonoras, fas,

pesquisadores de mercado e outros profissionais podem ser considerados
“mediadores” nesse processo de producdo de significados?.

Na midia especializada, uma vez que a personagem também foi interpretada de maneiras
diversas, sendo constantes 0s casos em que suas acOes foram justificadas por sua
ambiguidade ou ainda por sua subjetividade “humana”, uma reconstrugdo da trajetoria
autoral de Gloria Perez emergiu, pela critica e suas conexdes com os indices da assisténcia
televisiva, pela relacdo com a atualidade e a influéncia desta na circulacdo social da trama.
A eventual existéncia mitica de Ritinha ndao foi um fator importante nos textos analiticos,
aparecendo de maneira pontual em apenas um dos sites. As atitudes da protagonista foram
observadas menos por esse Viés do que pelo referencial humano. O que, nesse sentido, a

aproxima de uma continuidade frente a outras personagens da autora global.

Nesse contexto, as interpretacdes variadas sobre comportamento — ndo apenas como
positivo ou negativo —, reflexos da dificuldade de caracterizagdo dela como “mocinha”
ou “vila”, s3o uma chave de leitura acionada de maneira recorrente por parte da audiéncia,

sobretudo para uma personagem proeminente na historia. E, por isso, faz valer também o

2 Lopes (2003) se aproxima dessa ideia a partir da nogdo de “obra aberta” de Umberto Eco.
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papel de um imaginario sobre telenovela tensionado a questdes do contemporaneo, a

valores sociais ‘“‘vigentes” de uma certa época, a tecnologias € a uma certa
institucionalidade — no caso, da Rede Globo e seus produtos; bem como a dos veiculos e

autores da critica de midia.

Esse comportamento inconsequente, assim, foi apontado pelos publicos (especializado e
amplo) como fator desencadeante para as problematicas que movimentaram a trama de A
Forca do Querer. A ideia de que a protagonista articulou a novela em uma relagéo de
causa e efeito de suas proprias acdes e ndo se movimentou para driblar as acbes de uma

personagem antagonista, por exemplo, € bastante notdria.

Entre os textos dos blogs analisados, verificou-se a importancia da personagem nas
matérias que repercutiram os nimeros da audiéncia e a interagdo nas redes sociais. Nesse
topico, tiveram destaque as relagdes amorosas da personagem e até a sua aprovacao por

parte do publico.

Percebe-se, por fim, que esse modo de escrever as protagonistas é recorrente e
reconhecido pela midia critica televisiva e pela articulacdo com seus publicos. Ao
recuperar constantemente os casos em que Gloria Perez concebeu protagonistas que se
assemelham a Ritinha, mostra-se o reconhecimento dessa “mocinha” desviante e de seu
papel como vetor de situagbes comunicativas e narrativas que cercam a telenovela

brasileira e a questao de sua autoria.
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